Воюшина М.П.
          Чтение как речевая и эстетическая деятельность 

Чтение – сложная деятельность, в которой различают техническую сторону – процесс перекодирования письменной речи в звучащую, и содержательную сторону – уровень постижения смысла прочитанного. Содержательная сторона чтения зависит  от  специфики читаемого текста, поэтому чтение может рассматриваться как речевая деятельность (если читается учебный или научный текст) или как эстетическая деятельность (если читается художественное произведение).

Учебно-научный и художественный тексты различаются по цели создания, предмету и способу описания (изображения). Возьмем для примера фрагменты двух текстов: отрывок из энциклопедической статьи (1) и строфу из стихотворения А. Суркова «Землянка»(2).

1. Нева вытекает из Ладожского озера и впадает в Финский залив. Длина реки – 74 километра. 

2. «Ты сейчас далеко-далеко, / Между нами снега и снега, / До тебя мне дойти нелегко, / А до смерти четыре шага.»  А. Сурков. «Землянка». 

Цель первого текста – сообщить информацию, изложить факты, поэтому используются слова в своем прямом значении, приводятся точные данные. Чтобы понять содержание данного текста читателю необходимо знать лексическое значение слов, владеть синтаксическим строем речи, интеллектуально-речевыми умениями. Читая подобный текст, ученик осуществляет речевую деятельность по извлечению и усвоению информации.

Цель второго текста – вызвать сопереживание, разбудить воображение читателя, создать образ тоскующего по любимой солдата, показать бесчеловечность  войны, ее тяжесть, длительность. Поэт создает многозначный  образ, он описывает не реальную жизнь, а вымышленную – художественную  – действительность. Стихотворение, как и первый текст,  создано при помощи слов, но слово в нем выступает в особой роли – оно не носитель информации, а одно из средств создания образа. Поэтому читателю недостаточно понять лексическое значение слов. Чтение художественного текста требует эстетической деятельности: взаимосвязанной работы эмоций, воображения, мышления, ведущей к воссозданию образа, постижению авторской идеи произведения.

Чтение как эстетическую деятельность школьники осваивают на уроках литературного чтения в начальной школе и уроках литературы – в средней. Одна из основных целей литературы как учебного предмета – формирование читательской культуры школьника.
Понятие «читательская культура» включает культуру восприятия прочитанного и библиографическую культуру. В данном пособии будет рассмотрена методика обучения младших школьников  восприятию литературного произведения  по законам искусства  с привлечением культурного контекста. Технологии формирования библиографической культуры младших школьников раскрыты в одном из наших пособий, написанных в соавторстве с С.А.Кислинской
,  и могут быть освоены студентами самостоятельно. 
Художественный текст как объект восприятия читателя
Искусство, и в частности художественная литература, являет собой особый способ освоения мира. «Зародившись у истоков ис​тории человечества как структура мифологическо​го мышления и обретя самостоятельность после распада мифологии, оно (искусство – М.В.) прошло через всю историю человечества, потому что обладает способностью безгранично расширять поневоле узкий в про​странстве и времени реальный жизненный опыт индивида, заставляя его переживать тот опыт, кото​рый он получает, живя в «художественной реаль​ности». <…> Искусство выполняет тем самым лишь ему доступ​ную миссию –  силой переживания создаваемой им «художественной реальности» приобщать людей к культуре своего времени и своего народа, а через нее к основному, инвариантному содержанию куль​туры человечества»,
 – писал М.С.Каган. 
Ученые выделяют пять основных функции литературы: эстетическую, познавательную, идеологическую, воспитательную, гедонистическую. В силу различных причин в преподавании литературы (особенно в начальной школе) часто превалирует воспитательная или познавательная функции в ущерб эстетическому подходу. Но и познание, и воспитание, и формирование убеждений, и развитие чувств литература осуществляет только ей присущими способами и средствами и вне эстетического восприятия функциональная направленность литературы как искусства не реализуется. 

Специфика искусства раскрывается обычно при сопоставлении с наукой с точки зрения целей, путей изучения (изображения) и средств, присущих этим видам общественного сознания. Цель искусства – эстетически осмыслить действительность, утвердить меру, закон красоты, вызвать у человека эстетическое чувство. Если ученый стремится познать законы природы и общественного устройства, то писатель «преследует цель одарить читателя своими открытиями жизни, приобщить к поэтической тайте бытия, заразить художественным пафосом».
 И наука, и искусство познают действительность, но познание осуществляется разными путями. «Философ доказывает, писатель показывает, и оба убеждают, только один –  доводами, другой – картинами», –  писал В.Г.Белинский.  Различны не только пути, но и результат познания. Наука расчленяет мир, анализируя явление, выделяет существенные признаки, абстрагируясь от индивидуального, оперируя понятиями, терминами, которым присуща однозначность. Искусство познает мир, воссоздавая действительность, творя ее заново в конкретно-чувственных формах, в образах. «Художественный образ – конкретная и в то же время обобщенная картина человеческой жизни, созданная при помощи вымысла и имеющая эстетическое значение»
. В отличие от понятия, образ обобщает, не лишая явления их индивидуальности. Образ обладает многозначностью и недосказанностью, поэтому требует не понимания и усвоения (как научное понятие), а сопереживания, размышления, поиска смысла, интерпретации. 


Например, представим,  что узнает читатель из рассказа В. Драгунского «Он живой и светится…»? Мальчик ждал маму, скучал, поменял игрушечный самосвал на светлячка. Слой фактов не несет новой интересной информации. Рассказ дает знание иного рода, побуждая читателя к сопереживанию,  к размышлению о горечи одиночества, о том, как непросто понять другого человека, о  ценности живого, о  власти красоты…Но открывается это знание только читателю, воспринимающему произведение в соответствии с законами искусства. Только эстетическое освоение художественного текста приводит к реализации и познавательной, и воспитательной, и идеологической, и гедонистической  функций литературы.
Воспитательная функция литературы реализуется в результате  приобщения к духовному опыту, аккумулированному в произведении. Этот опыт не поддается логической регламентации, он приобретается в процессе общения с самой художественной литературой, а не в результате моральный сентенций или выводов, сделанных из прочитанного под руководством педагога. Об этом замечательно сказано в программе по литературе под редакцией В.Г. Маранцмана: «Попытка заменить в преподавании гуманитарных предметов эмоциональное и эстетическое влияние прямой нравственной проповедью наивна. Догма управляет поведением иначе, чем внутренний импульс. Искусство гуманно по своей природе, оно помогает человеку преодолеть конфликт между должным и сущим, сделать высокое желанным»
.
Сопереживая с героем и автором художественного произведения, оценивая и интерпретируя художественную идею, читатель  сопоставляет собственный жизненный опыт с опытом других людей, отраженном в литературе, корректирует свои ценностные устремления. 


Подчеркивая связь между предметом и средствами  изображения в искусстве, И.Ф. Волков отмечал: «Своеобразие собственно художественного познания состоит в том,  что общее,  существенное в  мире познается  на  основе  его конкретно-чувственных форм – не обязательно  в формах самой жизни (художественные формы могут быть  далекими от реальности,  фантастическими), но непременно в  единств с конкретно-чувственной    неповторимостью  индивидуального  бытия. Искусство  достигает этого благодаря  типизации характерного»
. Важнейшие свойства художественного образа – обобщенность и конкретность, наличие вымысла – невозможны в науке.

Цель, предмет  изображения,  средства тесно связаны между собой.   Создаваемые  писателем «картины человеческой жизни соотнесены им с мерой, им соответствующей. <...> Искусство отражает действительность применительно  к человеческой жизни и соответственно мере,  отвечающей этой жизни»
.

Таким образом, художественная литература дает возможность ребенку практически освоить духовный опыт поколений людей,  вырабатывает мировоззрение,  воспитывает гуманность,  развивает эмоциональную сферу личности,  воображение, мышление. Влияние искусства на  человека  не может быть заменено ничем другим,  поскольку оно обладает только ему присущими свойствами.  Причем и идеологическая, и воспитательная, и познавательная, и гедонистическая   функции литературы   реализуются в полной мере только тогда, когда произведение воспринято читателем по законам искусства, когда реализована эстетическая функция. Следовательно, осуществление целей искусства зависит во многом от того, как происходит общение читателя и писателя,  в какой степени востребован читателем  духовный потенциал художественного произведения, то есть от его читательской культуры.

В литературоведении  выделяются два основных подхода к изучению художественного произведения: историко-литературный и системно-функциональный.  Первый предполагает изучение произведения в контексте литературного процесса, контексте эпохи, второй – ставит в центр внимания произведение как систему и предполагает изучение многосторонних и многоуровневых связей отдельных элементов текста, взаимодействие которых рождает  единое целое.
Если в литературоведении названные подходы могут  существовать параллельно, то в процессе обучения происходит постепенное восхождение от восприятия отдельных произведений как  самостоятельной эстетической ценности к изучению творческого пути писателя,  связи произведения с исторической  эпохой,  литературным направлением, литературным процессом.


Специфике начального этапа формирования читательской культуры в наибольшей степени отвечает системно-функциональный подход  к произведению, так как, во-первых, он отражает естественный для обычного читателя путь от текста произведения к художественному миру.  Во-вторых,  предметом внимания начинающего читателя является прежде всего текст произведения,  причем,  поскольку  изучаются тексты  небольшого  объема,  а совершенствование техники чтения требует многократного перечитывания,  создаются предпосылки для скрупулезного анализа текста,  воспитания внимательного отношения к слову. В средней школе уже не будет возможности для перечитывания  всего произведения в целом под руководством учителя. Чаще всего урок строится как беседа  на  материале  прочитанных дома глав с выборочным чтением отдельных фрагментов текста, что естественно,  затрудняет целостность восприятия, особенно, если начальная школа не подготовила читателя к целостному анализу. В-третьих,  младшие школьники не обладают историко-литературными знаниями,  имеют  весьма  ограниченный читательский и жизненный опыт,  поэтому текст является почти единственным источником  их суждений  о  произведении.  Постепенное  накопление необходимых знаний позволит уже в рамках начальной школы устанавливать  отдельные  связи между текстом и творчеством писателя,  текстом и эпохой и создаст предпосылки для изучения произведений на историко-литературной основе в средней школе.


В литературоведении различаются понятия  «художественное  произведение», «текст произведения»,  «художественный мир». Текст рассматривается  как основной компонент,  без которого невозможно само существование литературного произведения,  однако  художественное воздействие  произведения зависит не только от текста,  но и от жизненного опыта,  мировоззрения, эстетической подготовки читателя.   Поэтический мир – это  идеальное,  духовное  содержание. Художественный текст –   форма существования духовного содержания.  Художественное произведение трактуется как двуединый  процесс  претворения  мира в художественном тексте и преображения текста в художественный мир.  «Художественный  мир литературного произведения потому и является   миром,  что  включает  в  себя, внутренне объединяя, и субъекта высказывания, и, в определенном смысле адресата высказывания – "читателя" – как одного из неявных,  но  неизменных компонентов литературного произведения как целого» 
 - пишет М.М. Гиршман. Однако,  разделяя  названные понятия,  литературоведы подчеркивают условность такого деления, дающего новый толчок скорее развитию теории литературы, чем эстетическому восприятию, которому только и может открываться во всей полноте художественный мир. «Литературоведу – как  ученому  – остается,  по-видимому одно: анализировать внешнюю данность художественного  текста  как  систему,  направляя по этому пути свое познание  на  произведение  как  целостность,  открывающуюся ему в своей полноте и неизбыточности лишь в его эстетическом  переживании,»
 – констатирует В.И. Тюпа. Эту же мысль развивает М.М. Гиршман,  имея в виду  уже  не только научный, но и педагогический подход к произведению: «Анализ текста – осознание его стилевых закономерностей – интерпретация смысла и творческой сущности произведения – таковы ступени  литературоведческого   исследования   и   преподавательской деятельности, если их центр – произведение как процесс преображения текста в художественный  мир.  Литературное  произведение включает в себя понимание как один из компонентов своего содержания – художественного мира.  Интерпретация произведения включает  в себя воссозданную в произведении жизнь как один из компонентов понимания мира.  Осмысляя произведение,  мы  в  то  же время  осмысляем произведением мир,  его единство и цельность – каждый раз в новом,  индивидуальном,  неповторимом человеческом выражении»
.

Поскольку путь вхождения в художественный  мир  произведения всегда лежит через анализ его текста, а целью школьного анализа является углубление эстетического переживания,  а не  добывание научной  истины,  для  школьной  практики особенно на начальном этапе литературного  образования  различение  понятий  «текст», «произведение», «художественный мир» непродуктивно.
Методический вывод, вытекающий из представления  о художественном произведении как о целостности, состоит в признании необходимости  системно-функционального  подхода  к изучению  художественного текста
.  


Таким образом,  читательская культура предполагает овладение такими способам общения с произведением, которые отвечают законам искусства слова, формируют  художественное мышление. Поэтому ведущим методом формирования культуры восприятия становится анализ художественного произведения как целостности, в процессе которого школьники овладевают системой читательских умений. 
Вопросы и задания для самостоятельной работы с научной литературой
1. Прочитайте главу первую «Искусство и отношение к миру» книги Б.Ф. Неменского «Мудрость красоты»
. 
· Что дает человеку общение с искусством?  
· Чем отличается научное и художественное познание? 
· Как вы считаете, прав ли автор, утверждая, что «без опытного поводыря» человек не научится воспринимать искусство?

2. Прочитайте главу первую «Поэтическое содержание» книги Е.Г. Эткинда «Проза о стихах»
 (С. 33-53). 
· Какие особенности художественного текста помогают читателю подниматься «вверх по лестнице смыслов»?

3. Прочитайте главу вторую  «Слово в стихе» книги Е.Г. Эткинда «Проза о стихах»
 (С. 53-81). 
· Какими качествами должен обладать читатель, чтобы подняться «вверх по лестнице контекстов»?
Школьный анализ художественного произведения как основной метод формирования читательской культуры школьника

При всем разнообразии методов работы с книгой на уроках литературного чтения школьный анализ художественного произведения можно по праву назвать основным методом формирования читательской культуры. Этот метод, сохраняя и уточняя читательские эмоции, пробуждает воображение, приучает  к медленному, вдумчивому чтению, бережному отношению  к слову.
Методически грамотно построить анализ конкретного текста помогут учителю принципы школьного анализа художественного произведения. Эти принципы основываются на закономерностях литературы как искусства слова, законах читательского восприятия, возрастной специфике восприятия художественных произведений. В методике преподавания литературы принято выделять следующие принципы
:

1. ​принцип целенаправленности;

2. ​принцип опоры на целостное, непосредственное, эмоциональное восприятие прочитанного;

3. ​принцип учета возрастных и индивидуальных особенностей восприятия прочитанного;

4. ​ принцип создания установки на анализ произведения;

5. ​принцип необходимости вторичного самостоятельного прочтения   произведения;

6. ​принцип единства формы и содержания;

7. принцип учета родовой и жанровой специфики произведения, его художественного своеобразия;

8. принцип избирательности;

9. ​принцип целостности;

10. принцип синтеза;

11. ​принцип направленности на совершенствование навыка чтения;

12. ​принцип направленности на литературное развитие ребенка, формирование у него начальных литературоведческих представлений и системы читательских умений.

Рассмотрим эти принципы применительно к организации урока литературного чтения  в начальной школе.

1. Анализ должен быть целенаправленным. 

Школьный анализ каждого изучаемого произведения преследует две взаимосвязанные цели:  углубление индивидуального восприятия, и как следствие этого углубления  – освоение школьниками художественной идеи, постижение смысла произведения.  

Из этого положения следуют три методических вывода.

Первый – в основе анализа должна лежать интерпретация произведения, т.е. его истолкование, определенное понимание его смысла. Учитель может принять интерпретацию произведения, содержащуюся в литературоведческих работах, методических рекомендациях к уроку,  может положить в основу урока собственную интерпретацию. По ходу урока интерпретация текста может уточняться в зависимости от детского восприятия, но важно помнить, что приступать к планированию урока учитель может только тогда, когда сам постиг смысл изучаемого произведения.

Второй вывод: планируя урок ​ и обдумывая, какие задачи следует решить на нем, учитель исходит из основной цели урока, понимает, что   художественное произведение представляет собой эстетическую ценность, а не материал для формирования знаний и умений. Основная цель каждого урока - полноценное восприятие учеником изучаемого произведения. Эта цель обусловливает постановку задач урока, т.е. определяет:

· какие литературоведческие знания,  и в каком объеме понадобятся ученикам; 

· какие наблюдения над спецификой данного произведения необходимо сделать в ходе анализа; 

· какие приемы анализа текста окажутся целесообразными;

· как связать данное произведение с прочитанными ранее, с самостоятельным чтением учеников;

· какие виды чтения целесообразно использовать;

· какая работа по развитию речи необходима и т.д.; 

     Таким образом, все частные задачи урока определяются его главной целью – постижением идеи произведения, а также спецификой способа существования этой идеи.

Третий вывод: принцип целенаправленности предполагает, что каждый вопрос или задание учителя являются шагом на пути освоения идеи, и учитель хорошо понимает, на какие знания опирается ребенок, обдумывая ответ, какие умения формируются при выполнении данного задания, каково место каждого вопроса в  общей логической цепочке анализа. 

2. Анализ текста проводится только после эмоционального,  непосредственного, целостного восприятия произведения.

Данный принцип связан с организацией первичного восприятия произведения. 

Заинтересованность ребенка в анализе текста, весь ход работы на уроке во многом зависят от того, как произведение было воспринято учениками. 

Эмоциональность – необходимое условие первичного восприятия, особенно важное для младших школьников. Ведь дети этого возраста – особые читатели: то, что взрослый постигает за счет осмысления, дети осваивают  в результате сопереживания, вчуствования. Усилия учителя должны быть направлены на то, чтобы эмоциональная реакция ученика при первичном восприятии была созвучна эмоциональному тону произведения. Поэтому первый этап урока –  подготовка к первичному восприятию – преследует цель создать в классе нужную эмоциональную атмосферу, настроить детей на восприятие изучаемого произведения. Эта цель может быть достигнута различными методическими приемами:

· рассказ учителя о писателе, событиях, связанных с написанием произведения (например, рассказ о южной ссылке А.С.Пушкина перед чтением стихотворения «Птичка»), 

·  беседа, оживляющая жизненные впечатления детей и/или дающая им необходимые для восприятия текста сведения (например, предваряющая чтение стихотворения Ф.И.Тютчева «Весенняя гроза» беседа об ощущениях, которые вызывает гроза у детей, и об отражении в мифологии страха перед этим грозным явлением природы),

· анализ произведений живописи, прослушивание музыкальных произведений, близких или контрастных по теме или настроению литературным текстам (например, анализ картины Н.П.Ульянова «Пушкин и Арина Родионовна в Михайловском» перед чтением стихотворения А.С.Пушкина «Зимний вечер», прослушивание пьесы Э.Грига «Утро» перед чтением одноименного стихотворения  И.Никитина), 

· викторина по уже известным произведениям писателя (например, при изучении игровой детской поэзии, басен И.А.Крылова и т.д.).
Непосредственность восприятия – также важное требование, связанное с организацией подготовки к первичному восприятию произведения. Чтение не должно предваряться никакими заданиями по тексту произведения, чтобы не мешать непосредственности детского восприятия, ведь любой вопрос учителя задаст определенный «фокус» рассмотрения, снизит эмоциональность, сузит возможности воздействия, заложенные в самом произведении. К сожалению, в ряде современных пособий, построенных по принципу беседы с «юным другом читателем» первичное восприятие систематически предваряется заданиями. Например: читай стихотворение К.И.Чуковского «Радость» и думай, почему поэт дал ему такое название. Задание активизирует мышление ученика, в то время как полноценному восприятию данного стихотворения способствует прежде всего удивление, вызванное неожиданными превращениями, радостное сопереживание, всплеск работы воображения. Предварительный  вопрос держит ученика в напряжении, мешает насладиться игрой слова, почувствовать удовольствие от общения с текстом,  снижает и упрощает эмоциональную реакцию,   которую вызывает стихотворение Чуковского, воспринятое детьми без направляющих заданий. 

Таким образом, принцип  эмоциональности и непосредственности восприятия помогает организовать первый этап урока – подготовить детей к первичному восприятию. Не менее важно методически правильно организовать второй этап урока – первичное восприятие текста. Для этого надо решить, какой литературный материал отбирается для конкретного урока и  как будет организовано его восприятие детьми.

Принцип целостного восприятия вытекает из эстетического подхода к литературе и требует, чтобы текст произведения был представлен ребенку полностью, без адаптации
, поскольку любая адаптация  всегда ведет  к искажению авторской идеи произведения. 

В последние годы изменился круг чтения детей, значительно возрос объем изучаемых произведений. Поэтому принцип целостности восприятия связан еще и с вопросом о том, следует ли начинать анализ  после прочтения детьми всего произведения или анализировать текст  по частям, по ходу чтения. 

Возможны разные варианты организации чтения и анализа больших по объему текстов, каждый из которых имеет свои достоинства и недостатки:  

· Можно потратить на чтение весь урок, в конце урока проверить восприятие произведения детьми и поставить учебную задачу, организующую домашнее чтение (дочитывание до конца или повторное прочтение текста). Анализ произведения   проводится на следующем уроке. При таком подходе все дети будут знакомы с содержанием произведения,  но ребенку младшего школьного возраста трудно сохранить внимание в течение 40 минут слушанья.

· Возможно предварительное прочтение произведения дома. В этом случае целесообразно начать урок с обмена впечатлениями о прочитанном, с перечитывания отрывков текста, чтобы ввести учащихся в атмосферу произведения, напомнить сюжет и подготовить их к анализу текста на уроке. При таком подходе велика возможность того, что не все дети прочитают произведение дома,  а это сведет к нулю продуктивность анализа.

· При изучении произведений, чтение которых не укладывается в один урок, целесообразно вести анализ по ходу чтения. Причем на первом  уроке анализируется отрывок, прочитанный в классе, на дом задается чтение тех частей текста, которые будут анализироваться на следующем уроке. Такая организация работы напоминает процесс самостоятельного домашнего чтения, прерываемого иногда на значительное время и вновь возобновляемого, но и она имеет  свои недостатки. Младшему школьнику трудно сохранить эмоциональный настрой, удержать линию рассуждений в течение длительного времени. Анализ произведения, не прочитанного до донца, затруднен и тем, что отсутствует   возможность соотнести часть и целое, поэтому целесообразнее использовать этот  путь анализа при изучении популярных произведений, знакомых детям по домашнему чтению, экранизациям, театральным версиям (например, «Приключения Буратино, или Золотой ключик» А.Н.Толстого,  «Красная шапочка» Е.Шварца).  

«Анализ осознает результаты чтения, чтение включает в себя элементы анализа, но в свернутом, редуцированном виде, что ведет к отличию первоначального и осознанного в целом отношения к тексту. Анализ как вид деятельности возможен лишь на основе предшествующей деятельности чтения (выделено нами, М.В.), при сохранении непосредственно эмоциональной и образной стороны восприятия»,
 - писал В.Г.Маранцман. Таким образом, целесообразнее  первый из названных выше способов знакомства с произведением, обеспечивающий знакомство с произведением, предваряющее анализ как вид деятельности.  

Вопрос об организации первичного восприятия связан также с тем, кем и как прочитано произведение. Возможны следующие формы: выразительное чтение учителя, прослушивание аудио  или видеозаписи профессионального чтения артиста, чтение подготовленных учеников, чтение про себя. Многочисленные исследования показали, что наиболее адекватное восприятие текста достигается, если он воспринят с голоса (услышан), наименее адекватное  – при чтении «про себя».  Слабая техника чтения не позволяет учащимся 1-2 классов отнестись к самостоятельно прочитанному тексту как к произведению искусства, эмоционально откликнуться на него, получить эстетическое удовольствие от чтения. Поэтому лучше, если они впервые услышат текст в выразительном чтении учителя. Однако постепенно следует приучать детей к чтению незнакомого текста «про себя». 

Поручать ребенку вслух читать классу незнакомый текст нецелесообразно, поскольку такое чтение может быть беглым и правильным, но не может быть выразительным, а значит, потеряется главное – эмоциональность первичного восприятия. 

Живое чтение учителя обычно предпочтительнее грамзаписи, поскольку учитель устанавливает контакт с учениками, учитывает реакцию детей. Грамзапись целесообразнее использовать не при первичном восприятии, а в процессе анализа, для сопоставления разных трактовок текста, разных вариантов прочтения. 

3.Анализ текста должен опираться на возрастные и индивидуальные особенности восприятия, расширяя зону доступного ребенку.

Знание специфики младших школьников как читателей помогает планировать ход анализа, но не освобождает учителя от необходимости проверить, как воспринято изучаемое произведение его учениками. Ведь в одном классе учатся дети, находящиеся на разных уровнях литературного развития. Поэтому третий этап урока – проверка первичного восприятия. Выявление первичного восприятия позволит верно определить направление анализа текста, создать установку на перечитывание произведения, опираясь на впечатления детей. 

Принцип учета детского восприятия следует рассматривать в русле идеи  развивающего обучения. Анализ текста необходимо вести, опираясь на зону ближайшего развития ребенка, расширяя  рамки доступного. Анализ должен быть трудным для ребенка: только преодоление трудностей ведет к развитию.

Выявить первичное восприятие прочитанного произведения можно, предложив ученикам: 

· ответить на  вопросы, побуждающие определить свое отношение к героям и событиям (Кто из персонажей рассказа Р.Погодина «Сима из четвертого номера» вам более симпатичен и почему?);

· сформулировать вопросы, которые им хотелось обсудить в ходе анализа;
· прослушать два  музыкальных фрагмента, выбрать  соответствующий настроению стихотворения и объяснить свой выбор;

· сравнить иллюстрации разных художников к одному произведении, выбрать ту, что кажется более подходящей к тексту и обосновать свой выбор.

Как видим, суть всех названных способов проверки восприятия – создать условия, побуждающие ребенка рассказать о своих читательских впечатлениях. Сравнение разных интерпретаций (читательских, музыкальных, исполнительских и т.д.) способствует   конкретизации собственных впечатлений, вызывает потребность в высказывании, рождает интерес к последующему анализу. Подчеркнем, что на этом этапе урока ценны свободные высказывания детей. Если выражаются противоречивые мнения или высказываются спорные, неверные суждения, учитель должен их выслушать, но не корректировать. Цель данного этапа  - определить, в чем дети разобрались самостоятельно и  в чем испытывают затруднения, что прошло мимо их внимания, чтобы внести коррективы в задуманный план урока, поставить учебную задачу, «оттолкнувшись» от мнений, высказанных учениками.

4. Необходимо формировать у ребенка установку на перечитывание и анализ текста.

 Анализ текста должен отвечать потребности ребенка разобраться в прочитанном, однако одна из специфических черт младших школьников как читателей состоит в том, что у них нет потребности в повторном чтении и анализе текста. Дети уверены, что после первого знакомства с произведением они «все поняли», поскольку и не подозревают о возможности более глубокого прочтения. А ведь именно противоречие между актуальным уровнем восприятия и потенциалом смысла художественного произведения является источником литературного развития. Следовательно, учитель должен обязательно пробудить в юном читателе потребность в перечитывании и обдумывании текста, увлечь его аналитической работой. Этой цели служит четвертый этап урока – постановка учебной задачи. 

Очень важно, чтобы ребенок принял задачу, поставленную учителем, а в дальнейшем и сам научился ставить ее перед собой.      Младшие школьники не могут долго заниматься одним видом деятельности,  им трудно в течение всего урока  следить за ходом развития мысли,  они часто отвлекаются, не умеют слушать друг друга.  Не случайно опытные  учителя  начальных классов часто повторяют ответ ученика,   даже не всегда дополняя его,  поскольку  знают,  что дети воспринимают слова учителя, но не соученика. Наблюдения за детьми на уроках чтения показывают,  что они  охотно  поднимают руку,  отвечают на вопросы, но активность эта часто внешняя: для ребенка важен сам факт ответа,  а не содержание сказанного: если учитель повторяет вопрос,  следующие ученики, не смущаясь,  повторяют ответы товарищей.  Если учебная  задача не принята детьми,  то урок чтения распадается для них на отдельные,  не связанные друг с другом вопросы и задания.  Ребенок то подключается к общей беседе, то отвлекается от нее, теряя стержень рассуждений. В этом случае целенаправленность анализа существует лишь в сознании учителя.

Важно также правильно определить место учебной задачи в структуре урока. Создавать установку на анализ целесообразно только после чтения и выявления первичного восприятия произведения. Учебная задача, поставленная до чтения, может исказить восприятие текста, как уже говорилось ранее. Если задачу поставить сразу после чтения, не выявляя восприятия детей, можно потратить урок впустую, работая над тем, что и так всем ясно, и оставив невостребованными детские вопросы.

В зависимости от возраста учеников, уровня их литературного развития, специфики изучаемого произведения целесообразно использовать различные способы постановки учебной задачи. Первоклассников можно увлечь интересным для них видом деятельности, например, оформлением детской книжки с картинками (созданием мультфильма, чтением по ролям и т.п.), то есть приемом анализа текста. Чтобы решить, как оформить детскую книжку, нужно определить, на сколько частей следует разделить текст и почему, как расположить текст на странице, что и как изобразить на каждой иллюстрации, как оформить обложку. Ребенок вместе с учителем перечитывает и анализирует текст, открывая в нем для себя нечто новое, убеждаясь, что внимательное перечитывание текста – увлекательное занятие. 
Ученикам вторых-третьих классов можно предложить в качестве учебной задачи проблемный вопрос – этического или эстетического характера. Например: Почему сказка Андерсена называется «Гадкий утёнок», хотя всем нам утенок очень понравился. С чего начинается повествование?. Каким показан мир в первом абзаце сказки? А как же жилось в этом прекрасном мире утёнку? Видел ли он мир прекрасным? Автор называет сказку «Гадкий утёнок», подчеркивая этим конфликт, противоречие между утёнком и миром. Прочитаем сказку и проследим, отчего возник этот конфликт, как он развивался. 

Прекрасный способ постановки учебной задачи – сравнение по разным параметрам прочитанных произведений. Например: почему вы сочувствовали героям «Страшного рассказа» Е.И.Чарушина, испугавшимся ежа, а над персонажами рассказа Н.Н. Носова «Живая шляпа», испугавшимися котенка, вы смеетесь? 
 Когда у детей выработается интерес к тому, «как сделано» произведение, можно ставить эстетические задачи, например: Какие следы обряда инициации можно найти в сказке «Царевна-лягушка»?

Удачным способом постановки учебной задачи является сопоставление различных вариантов прочтения стихотворения, различных мелодий, иллюстраций разных художников к одному произведению и т.п., поскольку материал для сравнения всегда будит мысль ребенка, вызывает потребность сделать выбор и обосновать свою позицию.

5.После постановки учебной задачи и перед анализом необходимо вторичное восприятие текста.

Данный принцип характерен именно для начального этапа литературного образования и связан с тем, что учащимся начальных классов трудно ориентироваться в тексте: поле чтения у них еще невелико, чтобы найти нужный отрывок в незнакомом тексте, дети вынуждены перечитывать его (текст) с самого начала. Поскольку в большинстве случаев произведение читает вслух учитель, детям необходимо предоставить возможность самостоятельно прочитать его, иначе анализ текста будет подменяться беседой о слое фактов, запомнившихся детям после первого прослушивания. Вторичное самостоятельное чтение  ведет к углублению восприятия: зная содержание текста в целом и приняв учебную задачу, поставленную учителем, ребенок сможет обратить внимание на детали текста, не замеченные ранее. Однако время урока ограничено, и при изучении большого по объему произведения возможно перечитывать и анализировать его по частям, поскольку текст уже знаком учащимся. Таким образом, пятый этап урока  – вторичное восприятие и шестой –  анализ текста могут объединяться.

6. Анализ совершается в единстве формы и содержания.

Характеристика данного принципа требует обращения к литературоведческим понятиям «форма» и «содержание».

Современное литературоведение рассматривает художественное произведение как особую художественную действительность, созданную писателем. «Содержание литературного произведения – это органическое единство отображения, осмысления и оценки действительности …  И существует этот неразрывный сплав действительности, мысли и чувства только в художественном слове – единственно возможной форме существования данного … содержания. И как содержание – это вовсе не только то «о чем рассказывается», так и форма совсем не сводится к тому, «как рассказывается»
. Язык служит материалом, а не формой литературного произведения. Понятие «форма» не только бесконечно шире понятия «язык произведения», так как включает в себя и образ-персонаж, и пейзаж, и сюжет, и композицию и все другие элементы произведения, но имеет и качественные отличия, поскольку для того, чтобы язык стал элементом формы, он должен стать частью художественного целого, наполниться художественным содержанием. 

Отсюда вытекает методический вывод: анализу подлежит не сама жизненная ситуация, изображенная в произведении, а то, как изображается, как оценивается эта ситуация писателем. От учеников требуется осмысление авторской позиции, освоение художественной идеи, а не воспроизведение внешнего слоя фактов, не уточнение того, что, где, когда и с кем произошло.

Учет данного принципа требует от учителя тщательного обдумывания формулировок вопросов и заданий. Сравним фрагменты двух уроков по стихотворению С.А.Есенина «С добрым утром!».

Фрагмент 1

· Прочитайте первое четверостишие. Какие слова нашел поэт, чтобы мы могли ясно увидеть, как восходит солнце?

· Поэт говорит, что звезды задремали, что свет брызжет и румянит сетку небосклона.

· Как поэт называет звезды?

· Звезды золотые.

· В прямом или переносном смысле употреблено слово «золотые»?

· В переносном. Они золотого цвета.

· Где Есенин наблюдал восход солнца?

· На реке. У речной заводи.

· Как вы понимаете выражение «брезжит свет на заводи речные»?

· Это значит, солнце встало и осветило воду в реке.

· Опишите, что вы себе представили, читая первую строфу.

· Солнышко всходит, звезды погасли. И свет осветил речную заводь.

· Прочитайте выразительно первую строфу.

Фрагмент 2

· Почему стихотворение, которое называется «С добрым утром!», начинается со слова «задремали»?

· Утро начинается с того, что звезды уходят, их больше не видно, они задремали.

· Вслушайтесь в звучание первых строк стихотворения:

Задремали звезды золотые,

Задрожало зеркало затона,

Брезжит свет на заводи речные

И румянит сетку небосклона.

· С какого звука начинаются все слова в первых двух строчках и почему?

· Звук [з] повторяется. Когда его произносишь, язык дрожит. Первые строчки получаются такие дрожащие, робкие. 

· Да, с восходом солнца в мир приходит движение, оно еще только зарождается, и это первое, робкое движение передается в стихотворении с помощью звукописи. Прочитайте следующие две строчки. Есть ли в них звук [з]? Почему?
· В слове «брезжит» еще есть этот звук, а потом он пропадает. Наверно, потому, что уже другая картина описывается. Солнце уже всходит и движение разрастается.

· Я изменю в третьей строке одно слово: «Льется свет на заводи речные». Что при этом изменилось?

· «Льется» – это значит, что солнце уже высоко, оно ярко светит, а сейчас свет еще неяркий, он только пробивается, он именно «брезжит». Потому и «сетка небосклона» – солнечные лучи на небе, как сетка.

· Как передать в чтении зарождающееся движение, постепенное пробуждение природы? Какими должны быть темп чтения, тембр голоса? Громкость?

· Я думаю, надо читать тихо, постепенно повышая голос. Темп должен меняться: сначала совсем медленно, потом чуть быстрее. Голос должен быть нежный и в то же время торжественный. Надо любоваться этой красотой.

· Прочитайте выразительно первую строфу.

· Проанализируйте выразительность чтения. Удалось ли передать в чтении медленное пробуждение природы? Какую строчку вы прочли бы иначе? Почему?

Итак, сравним фрагменты двух уроков.  Вопросы, заданные учителем на первом уроке, предполагают воспроизведение текста, но не помогают детям воссоздать в воображении художественный образ. В результате такой работы дети пересказывают прекрасный поэтический текст убогой прозой, разрушая художественный образ. Выразительное чтение на уроке не подготовлено, задания не помогли юным читателям проникнуть в эмоциональную атмосферу стихотворения. Все эти методические просчеты связаны с нарушением рассматриваемого принципа анализа: с отрывом формы от содержания, точнее – с игнорированием формы. На уроке обсуждается не столько стихотворение Есенина, сколько природное явление – восход солнца. Поэтический текст становится иллюстрацией к явлению природы.

Второй урок построен иначе. Учитель побуждает детей задуматься, почему  поэт выбрал то или иное слово, какова роль звукописи в тексте, пробуждая тем самым мысль, чувство, воображение. Поэтический текст не пересказывается, а анализируется: осмысление назначения тех или иных элементов формы приводит к освоению содержания.

Как видно из приведенного примера, решающее значение для успешности анализа имеет формулировка вопроса. Научиться формулировать аналитический вопрос – совсем непросто. Поэтому  в практике школы часто преобладают репродуктивные вопросы, направленные на уточнение, воспроизведение слоя фактов, изображенных в произведении. Зная, что внимание ребенка в художественном произведении всегда сосредоточено на героях, их поступках, учителя часто задают вопросы, нацеленные на выявление мотивов поступков, не  опираясь при этом на текст произведения. В этом случае актуализируется житейский опыт ребенка и суждения о произведении выносятся с бытовой точки зрения. Конечно, совсем обойтись без воспроизводящих вопросов нельзя, но они не должны составлять основу работы с текстом, их роль служебная – напомнить ход развития действия, воспроизвести эпизод.  Эстетический путь освоения произведения: от формы – к содержанию    –   требует аналитических вопросов. 

Сравним три вопроса к балладе А.С.Пушкина «Песнь о вещем Олеге»:

1. Что ответил кудесник Олегу?

2. Почему кудесник отказался принять от князя награду за свое предсказание?

3. Почему, отвечая Олегу: «Волхвы не боятся могучих владык и княжеский дар им не нужен», кудесник употребляет слова во множественном числе?

Первый вопрос не приводит к углублению восприятия, он лишь отсылает ребенка к определенному фрагменту текста. Второй вопрос требует размышлений, объяснения мотива поступка персонажа, но, как правило, дети пытаются отвечать на подобные вопросы, опираясь на свой – еще очень небольшой – жизненный  опыт, поэтому ответы их весьма поверхностны и часто противоречивы: кудесник «добрый»,  «бескорыстный», «гордый», «не хочет унижаться перед князем», «конь ему не нужен».

Третий вопрос – аналитический – не случайно включает цитату: внимание детей обращается  на художественную форму. Осмысление авторского выбора приведет учеников к мысли, что кудесник говорит не только о себе и об Олеге. Его ответ носит не личный характер, он раскрывает жизненную закономерность. Могущество власти противопоставляется вдохновению творца, его свободе, независимости, подчиненности одной лишь небесной воле. Поэтому не только принять «награду» от власти – невозможно, но и «княжеский дар» оказывается «не нужен». Приходя с помощью учителя к таким выводам, дети приобретают больше, чем знание еще одного сюжета, еще одной ситуации, они приближаются к пониманию проблемы – поэт и власть, к освоению художественной идеи пушкинской баллады.

7. Анализ строится с учетом родовой и жанровой специфики произведения, его художественного своеобразия.

Традиционно выделяют три рода литературы: эпос, лирику и драму, а внутри каждого из родов – жанры. К определенному жанру относят произведение на основании совокупности  содержательных и формальных признаков: размер, тема, особенности композиции, угол зрения и отношение автора, стиль и др. У опытного читателя благодаря жанровой памяти еще до чтения возникает определенная установка на восприятие: от сказки он ждет очевидного вымысла, игры фантазии, от романа – истории жизни героя, в рассказе он ожидает увидеть описание события, в котором раскроется характер персонажа, в лирическом стихотворении – изображение переживаний. Анализ текста должен строится с учетом содержательных и формальных признаков жанра. Учет этот сказывается прежде всего в выборе приемов анализа текста. Так, например,  анализ народной сказки требует пристального внимания к ее композиции, к определению функции сказочных персонажей в развитии сюжета. В то же время неуместными, противоречащими специфике жанра окажутся такие приемы, как составление портрета героя, рассказа от лица персонажа, поскольку герой народной сказки не обладает индивидуальностью. 

8. Анализ должен быть избирательным. 

На уроке обсуждаются не все элементы произведения, а те, которые в данном произведении наиболее ярко выражают идею. Следовательно, выбор пути и приемов анализа зависит не только от жанра, но и  от индивидуальных особенностей изучаемого произведения. Например, восприятию рассказов, раскрывающих процесс становления характера персонажа (Л.Н.Толстой «Птичка», В.К.Железников «Голубая Катя» и др.), поможет такой прием, как составление плана. Это позволит выявить причинно-следственные связи между эпизодами, проследить развитие образа-персонажа. При изучении рассказов, основу которых составляет одно событие, ярко раскрывающее жизненные позиции героев, их характеры (Л.Н.Толстой «Акула», «Прыжок»,  Р.Погодин «Просто история» и др.) составлять план нецелесообразно. Лучше использовать приемы словесного рисования, составления киносценария, позволяющие пробудить читательское воображение, вызвать сопереживание. Если же характеры героев раскрываются в диалоге (Ю.Я. Яковлев «Он убил мою собаку», А.П.Чехов «Мальчики» и др.) удачными окажутся такие приемы, как чтение по ролям, инсценирование. 

Несоблюдение принципа избирательности приводит к  "разжевыванию" произведения,  к постоянному возвращению к тому, что уже понято, освоено учениками. «...как исследователь, так и учитель может  и должен указывать и анализировать лишь такое количество элементов,  которое  достаточно для демонстрации идейного характера и состава произведения. Это не значит, что они имеют право игнорировать  ту  или  иную  группу  компонентов.  Они  обязаны учесть  их все – все группы,  все категории компонентов.  Но они отберут из всех учтенных ими групп компонентов для  демонстирирующего анализа только те,  которые реализуют конкретно общий и единый принцип, заложенный в самом творческим методе произведения, которые по преимуществу согласованы с ним, вытекают из него,  определяют его»,
 – писал Г.А.  Гуковский. Мысль  художника  может быть постигнута через эпитет,  портрет, особенности построение сюжета и т.д.  при условии,  что  каждый элемент рассматривается как часть целого. Поэтому принцип избирательности тесно связан с принципом целостности анализа.

9. Анализ должен быть целостным.

​ Целостность анализа означает, что художественный текст рассматривается как единое целое, как система, все элементы которой взаимосвязаны, и только в результате освоения этих связей можно освоить художественную идею. Поэтому каждый элемент произведения рассматривается в его отношении к идее.  

Так, например, стержнем анализа  рассказа «Кусака» Л. Андреева может стать размышление о том, как и почему называет автор Кусаку на протяжении рассказа.  Трагедия бездомной, гонимой отовсюду собаки видна уже в первой фразе рассказа: «она никому не принадлежала; у нее не было собственного имени, и никто не мог бы сказать, где она находилась во всю долгую морозную зиму и чем кормилась». Поэтому, несмотря на многочисленные ушибы и раны, полученные от людей, она тянется к случайному прохожему, назвавшему ее с пьяных глаз Жучкой.  Она тотчас принимает это имя: «Жучке очень хотелось подойти»,  – пишет автор. Но отброшенная ударом сапога, она вновь становится просто «собакой». С приездом  дачников у нее появляется новое имя «Кусака», и начинается новая  жизнь: Кусака «принадлежала людям и могла им служить. Разве не достаточно этого для счастья собаки?» Но доброта людей оказывается такой же недолговечной, как теплая летняя погода. С наступлением осени они уезжают, бросая Кусаку на пустой даче. И отчаяние отверженной Кусаки автор передает, вновь лишая ее имени: «Наступила ночь. И когда уже не было сомнений, что она наступила, собака жалобно и громко завыла».

 Как видно из приведенного примера, анализ одного из элементов произведения – в данном случае, имени персонажа – может привести читателя к освоению идеи, если он рассматривается как часть художественного целого.

10. Анализ обязательно завершается синтезом. 

Крайне важно собрать воедино, обобщить все размышления, наблюдения, сделанные в ходе урока, поэтому выделяется  специальный этап урока – обобщение (седьмой по счету этап). Формы обобщения результатов анализа могут быть различны: выделение основных проблем, поставленных в произведении; выразительное чтение, содержащее собственную интерпретацию стихотворения,  анализ иллюстрации (например, опишите иллюстрацию, которую вы поместили бы на обложке книги с рассказом Л. Андрееева «Кусака» и обоснуйте свое решение), и т.д. 

Для того чтобы дети не только освоили художественную идею изучаемого произведения, но и осознали тот путь, который привел их к цели, осваивали читательскую культуру, выделяется восьмой этап – подведение итогов урока. На этом этапе целесообразно заострить внимание учеников на том, с помощью каких приемов анализа они пришли к новому пониманию произведения, чему научились на уроке, какие литературоведческие знания получили, что нового узнали о писателе и т.д. Если это не было сделано по ходу урока, то на этом этапе можно оценить работу детей, выставить отметки.

    11. В процессе анализа текста совершенствуется  навык чтения.

Данный принцип    специфичен    для    начального     этапа литературного образования.  Формирование навыка чтения с учетом таких его  характеристик,  как  осознанность,  выразительность, правильность, беглость, способ чтения –  одна из задач начальной школы.  В методике существуют различные подходы  к  ее решению.  Возможно  формирование навыка за счет специальных упражнений:  многократного  перечитывания,  введений  пятиминуток жужжащего чтения,  чтения специальным образом подобранных слов, текстов и т.п.  Такой подход плодотворно разрабатывается  рядом ученых (В.Н.Зайцев, Л.Ф.Климанова и др.) Но возможно совершенствование навыка чтения и в  процессе  анализа произведения. Анализ требует многократного и внимательного перечитывания текста. Важно, чтобы перечитывание носило аналитический, а не воспроизводящий характер, чтобы на вопросы учителя нельзя было ответить, не обращаясь к тексту.  В этом случае меняется мотивация деятельности ребенка: он читает уже не ради самого процесса чтения, как это было в период обучения грамоте, а для того, чтобы понять смысл прочитанного, пережить эстетическое удовольствие. Правильность, беглость чтения становятся средством достижения новой, увлекательной для ребенка цели, что ведет к автоматизации процесса чтения. Сознательность и выразительность чтения достигаются за счет анализа текста, и предполагают использование темпа, пауз, логических ударений, тона чтения для передачи чувств и переживаний персонажей, авторской позиции, своего восприятия произведения. В ходе анализа отрабатываются разные виды чтения:  вслух и про себя,  медленное и вдумчивое чтение всего текста,  выборочное, просмотровое. Приведем примеры аналитических заданий, предполагающих разные виды чтения:
· медленное, вдумчивое  (Прочитай самостоятельно первую часть сказки Д.Н. Мамина-Сибиряка «Серая Шейка» и выдели те слова, которые наиболее ярко характеризуют отношение к Серой Шейке Селезня и старой Утки.)

· выборочное (Почему в третьей части сказки «Серая Шейка» автор так часто обращается к описанию природы? «Борьба шла не на живот, а на смерть», - пишет автор. Докажи, что наступление зимы описано как борьба. Подумай, может ли река победить в этой борьбе?)

· просмотровое (Проследи по тексту рассказа Ю.Яковлева «Рыцарь Вася», когда и почему автор, говоря о Васе, использует слово «тюфяк», а когда слово «рыцарь»?)

Домашнее задание – (девятый этап урока) – обязательно должно включать задание, связанное с чтением текста. Однако важно не принуждать, а побуждать детей прочитать еще раз знакомое произведение, прочитать его под новым углом зрения. Например, при изучении рассказа Н.Носова «Фантазеры» можно предложить детям прочитать дома рассказ еще раз, выбрать одного из героев и составить цветовую шкалу, отражающую смену настроения персонажа по ходу действия.

12.Школьный анализ призван способствовать  литературному развитию ребенка, формированию у него начальных литературоведческих представлений и системы читательских умений, освоению читательской культуры
         Цель школьного анализа текста как педагогического явления  – не только освоение идеи изучаемого произведения, но и становление ребенка как личности и как читателя.

           Именно в процессе читательской аналитической деятельности происходит усвоение начальных литературоведческих представлений. При изучении каждого произведения идет наблюдение за тем, как оно «сделано», какие средства языка используются для создания образа, какими изобразительно-выразительными возможностями обладают разные виды искусства – литература, живопись, музыка и т.д. Знания о специфике литературы как искусства слова нужны ребенку как инструмент, которым можно воспользоваться при анализе. Постепенное накопление наблюдений над художественным текстом способствует формированию читательских умений, содержание и методика формирования которых будет рассмотрена ниже.

Знакомство с художественной литературой формирует мировоззрение, воспитывает гуманность, рождает способность сопереживать, сочувствовать, понимать другого человека. И чем глубже воспринято прочитанное произведение, тем большее влияние оно окажет на личность ученика
Таким образом,  анализ произведения – это прежде всего анализ его текста, требующий от читателя напряженной работы мышления,  воображения,  эмоций, предполагающий сотворчество с автором.  Только в  том случае,  если  анализ  будет  строиться  на рассмотренных  выше  принципах,  он приведет к углублению читательского восприятия,  станет средством формирования читательской культуры школьника.
Принципы школьного анализа литературного произведения, описанные выше,  могут быть использованы и при организации анализа произведений других видов искусства, как на уроках литературного чтения, так и на уроках музыки и изобразительного искусства. Этот вывод вытекает, во-первых, из природы искусства как особого способа восприятия мира – его образного, чувственного познания, во-вторых – из общих закономерностей психологии восприятия текстов разных искусств. Рассмотрим, например, организацию анализа картины Н.П.Ульянова «Пушкин и Арина Родионовна в Михайловском»  при изучении стихотворения А.С.Пушкина «Зимний вечер». Необходимо дать ученикам время на рассматривание репродукции картины, предоставить возможность высказать  первое впечатление. (Каким настроением проникнута картина? Какое чувство возникло у вас, когда вы увидели картину?)  Создать установку на анализ поможет высказывание искусствоведа Е.В.Павловой, которая  писала о цикле пушкинских картин Н.П.Ульянова: «Ульянов считал своим долгом снять исторически сложившуюся «лакировку» с образа Пушкина и показать поэта во всей сложности переживаемых им чувств. Поэтому художник выбирал сюжеты или остроконфликтные, или дающие возможность больших обобщений».
 В процессе анализа, соблюдая принцип единства формы и содержания, обратим внимание на черно-белый колорит картины, создающий тягостное ощущение несвободы, подчеркиваемое замкнутостью пространства. Фигура поэта расположена в центре картины, лицом к окну. Он  наклонился вперед, поднял руки, положив их на переплет окна, рама которого напоминает решетку, и напряженно  всматривается вдаль. А за стеклом  бушующая буря, плотная масса снега – никакой перспективы. Окно еще больше суживает и без того ограниченное пространство. Свет от свечи падает на лицо няни. Арина Родионовна с любовью и беспокойством смотрит на Пушкина. Она полна желанием помочь, уберечь и в то же время понимает, что не в силах это сделать. Диагонали, образуемые тенью на стене, расположением фигур, создают энергию движения, рождают  ощущение внутренней духовной силы. Человек и буря  - равновелики, и поэт не сломлен. Сопоставление впечатлений школьников от картины и от стихотворения «Зимний вечер» поможет поднять уровень восприятия и живописного и литературного произведения, обобщит результаты анализа, поможет увидеть специфику языка разных искусств.
Таким образом, принципы школьного анализа художественного произведения носят междисциплинарный характер.
Вопросы и задания
1. Обоснуйте принцип необходимости целостного восприятия текста, используя материал параграфа о специфике художественного произведения.
2. Как соотносятся принципы целостности и избирательности анализа? 
3. Составьте таблицу, отражающую связь структуры (каждого из этапов) урока литературного чтения и принципов анализа художественного произведения.
4. Предложите варианты постановки учебной задачи при изучении следующих произведений:

· Л.Н.Толстой «Прыжок»,
· И.А.Крылов «Мартышка и очки»,
· Ф.И.Тютчев «Неохотно и несмело…»,
· А.С.Пушкин «Сказка о мертвой царевне и семи богатырях».

5. Покажите на конкретном примере, как в зависимости от сформулированной Вами учебной задачи будет реализован принцип избирательности анализа?

6. Продемонстрируйте на конкретном примере междисциплинарный характер принципов школьного анализа художественного произведения.

Задания для самостоятельной работы с методической литературой 

1.Прочитайте  методическое пособие  В.Г. Маранцмана «Анализ литературного произведения и читательское восприятие школьников» (Л., 1974) и ответьте на вопрос: в чем сходство и в чем отличия школьного и литературоведческого анализа произведения?   

2. Прочитайте параграф «Чтение и анализ литературных произведений» в учебнике «Методика преподавания литературы» под редакцией  О.Ю. Богдановой и В.Г. Маранцмана.
 Составьте таблицу, демонстрирующую отличия чтения и анализа художественного текста как видов деятельности.
3. Прочитайте главу четвертую «И методы – от искусства» книги Б.М. Неменского «Мудрость красоты»
 (С. 109-124). Какие принципы «преподавания искусства» в школе выделяет автор? Как они соотносятся с принципами школьного анализа литературного произведения, раскрытыми выше?
Система читательских умений


Исходной для построения системы аналитических умений является идея об уровневой организации художественного произведения.  «На  нижнем уровне произведение компонуется из слов.  Здесь словесный образ неотделим от свойств и качеств материала,  из которого он воссоздан.  Закладывается фундамент образа,  происходит его становление сначала в виде комплекса слов,  затем  комплексов фраз, абзацев, фрагментов, глав. Над уровнем слова возникает уровень синтаксический,  над синтаксическим – логический,  над логическим – простирается сфера ритмической и стилистической организации,  и  только  над  этими  пластами  возникает   художественная выразительность и содержательность,  доказательность и убедительность,  затем в ход вступает логика композиции и начинают вырисовываться контуры здания – система образов,  их динамика».
 В соответствии с уровневой организацией произведения выделяются частные читательские умения, связанные с определенным структурным элементом текста: языком, художественным образом, композицией, образом-персонажем,  образом-переживанием,  авторской позицией. Рассмотрим их.

1) Умение  воспринимать изобразительно-выразительные средства языка в соответствии с их функцией в  художественном произведении.


Язык художественного произведения всегда был в поле зрения учителя, но часто работа  с ним в начальной школе сводится  к выяснению лексического значения непонятных ребенку слов, подбору синонимического ряда. Это полезно, так как расширяется словарный запас ребенка, но такая работа лежит вне эстетической деятельности,  поскольку речь идет о слове,  как лингвистической единице,  о «непреломленном» художественном материале. Эстетическое восприятие основано на  восприятии слова  как художественной речи.  Понятия «речь» и «художественная речь» нетождественны: «Все свойства, все элементы речи, становясь материалом формы искусства слова,  входят тем самым в иную систему,  превращаются в свойства и элементы качественно иного явления (искусства,  а не речевой деятельности)», – пишет В.В. Кожинов.
 


Полноценное общение с искусством требует восприятия слова  как  средства создания художественного образа, т. е. в соответствии с той функцией, которую выполняют в данном художественном  произведении данные изобразительно-выразительные средства языка. 

П. Умение воссоздавать в воображении картины жизни, созданные писателем.


Это умение впервые было  выделено  Н.Я. Мещеряковой  и Л.Я. Гришиной.
   Полноценное восприятие произведения требует   воссоздания  образа, поскольку в образе находит свое выражение  сущность эстетического освоения мира писателем.  Под воздействием художественного слова в воображении опытного читателя  возникают живые картины – образы. Читатель представляет все, что описывается в тексте, так, как будто наблюдает за реальной действительностью, при этом художественная картина жизни воздействует гораздо сильнее, чем реальная жизнь, поскольку уже несет в себе отбор и оценку жизненных явлений автором. Младший школьник – читатель неопытный, он не  умеет совмещать несколько целей и выполнять несколько действий одновременно. Много сил тратит  он  на процесс чтения,  поэтому образы из слов сами собой не возникают.  Как известно,  художественное чтение – чтение медленное. О.И.Никифорова установила,  что для возникновения  представления  в ответ на слово, требуется  почти в три раза больше времени, чем для понимания лексического значения того же слова. Младший школьник, зная, что учитель обязательно оценивает темп чтения,  стремится читать бегло, на пределе своих возможностей, часто в ущерб восприятию текста. Поэтому так важно учить детей замедленному, обдумывающему чтению, способствующему рождению образа на основе словесного описания.

Ш. Умение  устанавливать причинно-следственные связи,  видеть логику развития действия в эпосе, динамику эмоций в лирике.


Данное читательское умение  выделено  В.Г. Маранцманом,
  который  подчеркивал,  что только на уровне постижения композиции возможно целостное восприятие произведения, создание читательской концепции. На процесс овладения данным умением влияет соблюдение такого принципа анализа текста, как  учет родовой специфики произведения, поскольку для композиции эпического текста характерна связь событий, а для построения лирического произведения – движение эмоций.


«Композиция – это дисциплинирующая сила и организатор  произведения.  Ей поручено следить за тем, чтобы ничто не вырывалось в сторону,  в собственный закон, а именно сопрягалось в целое и поворачивалось  в дополнение его мысли,  она контролирует художественность во всех сочленениях и общем плане. Поэтому она не принимает обычно ни логической выводимости и соподчинения,  ни простой жизненной последовательности,  хотя и бывает на нее очень похожа, ее цель – расположить все куски так,  чтобы они замыкались в полное выражение идеи», – писал П.В.Палиевский.
 Эта «похожесть»  композиции на естественное течение жизни вызывает определенные трудности при формировании читательского умения.  Большинство  эпических  произведений,  адресованных младшим школьникам,  построено на последовательном и достаточно подробном описании  событий,  что  облегчает восприятие юных читателей,  но создает иллюзию того, что произведение – слепок с действительности.  Младшему школьнику легче осознать авторский выбор слова, чем представить,  что произведение «выстроено» автором, а не является последовательным рассказом о жизненных событиях.  Еще сложнее детям увидеть,  как «построено» лирическое  стихотворение.  Поэтому так  важно с самого начала изучения литературы формировать представление о композиции как одном из элементов содержательной  формы, о ее связи с художественной идеей. Младшие школьники не могут освоить понятие «композиция» во всем его объеме,  но  их  следует приучать  размышлять над связью отдельных эпизодов, строф, прослеживать динамику эмоций. Нужно познакомить их с сюжетом, научить  составлять план произведения, опираясь на выделение элементов сюжета.

1V. Умение целостно воспринимать образ-персонаж в эпосе, образ-переживание в лирике как один из элементов произведения, служащий для раскрытия идеи.


Герои произведений всегда привлекают внимание младших  школьников,  однако дети часто поверхностно воспринимают  образ-персонаж,  относятся к литературному герою как к живому человеку.  Младшие школьники встают на позицию героя, как говорят психологи, «содействуют» с ним, испытывают те же чувства, что и персонаж произведения, судят об изображенных событиях  с точки зрения героя. Но эстетическое восприятие возможно лишь тогда, когда читатели не поглощаются  целиком переживаниями персонажей,  а воспринимают авторскую оценку событий и героев, то есть связывают образ-персонаж с художественной идеей произведения. Целостное восприятие персонажа предполагает, что читатель сопереживает с героем, размышляет о мотивах, обстоятельствах и последствиях  его поступков,  следит за развитием образа,  видит авторское отношение к герою,  соотносит свою  и  авторскую  оценку. Персонаж  в эпическом произведении – одно из важнейших средств выражения  художественной  идеи,  поэтому  следует  приучать  младших школьников  размышлять  над тем,  зачем автор ввел в произведение того или иного героя, почему дал ему такое имя, совпадает ли оценка событий, данная персонажем, с авторской оценкой и т.п.


Восприятие образа-переживания в лирике для младших школьников представляет  большую  сложность.  В лирике предметом изображения является внутренний мир человека, его переживания, размышления. В отличие  от  эпоса в лирике чаще всего отсутствует описание событий,  поступков персонажей,  обстоятельств  действия.  Лирика  не столько  изображает,  сколько  выражает  впечатление  от реальной действительности. Однако лирика не есть  непосредственное выражения чувств поэта. Образ-переживание, как и любой художественный  образ,  представляет собой единство индивидуального и типичного.  Лирическое переживание, отражая субъективное настроение автора или лирического героя,  оказывается значимым,  близким для широкого круга людей.  Конкретность мышления младших школьников,  их крайне малый читательский кругозор  часто приводят к тому, что пейзажная лирика воспринимается как фотография действительности,  изображение примет времен года.  Чтобы  не свести разговор о лирике до бытового уровня,  необходимо формировать у младших школьников умение воспринимать образ-переживание в его отношении к художественной идее. 

V. Умение  видеть авторскую позицию (отношение,  оценку) во всех элементах произведения.


Данное читательское умение впервые было выделено Н.Я. Мещеряковой и Л.Я. Гришиной.


Анализ художественного произведения не только разделяет целое на части,  но и сочленяет, соединяет в сознании читателя эти элементы.  Таким объединяющим целым является образ автора. Сами  составляющие целого – языковые средства, картины жизни, образы-персонажи   зависят   от   целого,   определяются  им,  получают  и наполняются в сознании читателя новыми смыслами,  когда путь размышлений идет в обратном порядке – от текста к слову, к образу.


Трудности в овладении данным умением связаны и  со сложностью самого понятия об авторе,  и с разной степенью присутствия автора в произведениях различных родов и жанров, и со спецификой детского восприятия.


В современном литературоведении принято разделять понятия «автор биографический», «автор-повествователь», «образ автора».  Такое разделение,  безусловно, нужное в научном исследовании,  оказывается непродуктивным в  начальном обучении. Дети при самостоятельном чтении не только игнорируют присутствие автора в тексте, но и вообще не обращают внимания на то, кто написал произведение. Это дало основание некоторым методистам считать,  что  начинать знакомство с автором нужно в средней школе, а в начальной – следует сосредоточить  внимание на изучении  персонажей. Но при таком восприятии каждое прочитанное  произведение  представляется еще одной жизненной историей, расширяющей бытовой опыт ребенка, но не дающей ему опыта духовного, не приобщающей к жизненным ценностям,  исповедуемым  писателем. Поэтому чрезвычайно важно с первых уроков обращаться к выявлению авторской оценки событий,  персонажей, причем следует учить видеть эту оценку  в самой  ткани художественного произведения, а не только в прямых оценочных высказываниях. Необходимо так строить работу, чтобы юный читатель не слепо следовал авторской мысли, а вырабатывал собственное  отношение к  отношению  автора.  Иначе  вместо диалога автора  и  читателя  обучение  литературе  превратится  в пассивное присоединение ребенка к авторскому мнению или в подмену авторского сознания сознанием учителя. Опыт показывает, что при специальной методике младшие школьники способны увидеть авторское отношение к героям,  авторскую оценку событий и сопоставить их со своим восприятием. Поэтому путь формирования данного умения должен быть именно  таким:  научить  ребенка  определять  авторское отношение,  видеть не только прямую, но и косвенно  выраженную  оценку событий и персонажей, и на этой основе постепенно формировать представление  об авторской позиции как системе взглядов на мир, определяющей и выбор темы, и авторский замысел, и способы его раскрытия.

VI. Умение осваивать художественную идею произведения и умение определять авторский замысел будущего высказывания. 


Умение осваивать художественную идею очень близко, но не тождественно умению видеть авторскую позицию.  Г.А. Гуковский писал: «...  необходимо понимать не только мое отношение к данному действующему лицу,  но и отношение к нему же автора, и, что, пожалуй, важнее всего,  мое отношение к отношению автора  [выделено нами, М. В.]. Иными словами, автор вложил в созданный им образ некую идею, данное  отражение действительности,  понимание ее и оценку ее.  И вот к этой-то идее,  к этому пониманию,  к этой  оценке  читатель должен  научиться находить в себе самом тоже активное отношение сочувствия, не сочувствия, спора, презрения и др.».
 


Освоение идеи  художественного  произведения происходит в результате установления связей между всеми элементами произведения, за счет чего и достигается более глубокий уровень восприятия. Поэтому нельзя добиться освоения идеи с  помощью  какого-то  одного вопроса  или задания –  это результат всей работы по анализу текста.  Но в учебных целях полезно выделить данное умение и включить его в общую систему,  так как если идея произведения осталась неосвоенной учениками,  то разделение живой  ткани  художественного произведения на отдельные части не оправдано.


Выделенные аналитические читательские умения тесно взаимосвязаны,  их невозможно формировать поочередно, отрабатывая, как это бывает, скажем, с умениями орфографическими, отдельные  операции,  обучая  школьников  определенному алгоритму действия. Читательские умения формируются только в системе, поэтому в процессе анализа текста учитель работает над формированием системы читательских умений в целом, хотя каждое конкретное задание связано,  как правило, с одним из элементов текста и является крохотным шажком в овладении  учеником соответствующим умением.


Рассмотрим на примере анализа стихотворения Ф.И.Тютчева «Листья», как происходит формирование системы читательских умений, как, переплетаясь и дополняя друг друга, аналитические умения дают «прирост восприятия», способствуют рождению читательской интерпретации текста.


После первого прослушивания стихотворения дети, завороженные музыкой стиха, но обладающие конкретным мышлением, обычно говорят, что стихотворение им очень понравилось, но им непонятно, почему листья так жаждут сорваться «с докучных ветвей», ведь это значит, что они погибнут.   Учебная задача урока должна мотивировать анализ, вызвать потребность в повторном чтении и размышлении над текстом, поэтому целесообразно подхватить и заострить мысль, высказанную детьми:   прочитаем стихотворение и подумаем, почему листья торопят свою смерть? 

Анализ целесообразно вести по строфам. Прочитав первую строфу, зададим вопросы: 

· Почему зелень сосен и елей названа «тощей»? 

· Почему именно сосны и ели противопоставлены листьям?

· В первой строфе речь идет о размеренной и спокойной жизни сосен и елей. Ритм строфы тоже спокойный и размеренный или нет? Почему? 

Осмысление роли  эпитетов, ритмического построения строфы, контраста образов подводит учеников к мысли о том, что вечнозеленые сосны и ели с их «тощей» зеленью  всегда одинаковы,  они лишены порывов, исканий, страстей и потому скучны. В первой строфе звучит неприятие однообразной, спокойной жизни. 

· Прочитайте вторую строфу. Почему листья называют себя «легким племенем»?

· Сравните два выражения: «Мы легкое племя» и «Мы ж легкое племя». Какое из них и почему выбирает поэт?

· В чем же листья противопоставляют себя соснам и елям? С каким чувством нужно прочитать эту строфу?

Сравнение строф показывает, что контраст усиливается, частица «ж» подчеркивает открытое противопоставление. В первой строфе – снег, метель, сон елей и сосен. Во второй – блеск, разнообразие красок, красота. Листья говорят о радости краткой, но яркой, наполненной жизни. В выразительном чтении дети пробуют передать чувство превосходства, упоения жизнью, которым наполнена эта  строфа.

· Почему третья строфа начинается со слова «но»?

·  Речь идет  о том, что прекрасная пора миновала, звучит ли в первых четырех строчках уныние, ощущение утраты? 

· Обратите внимание на построение предложений в этом отрывке. Какие предложения и почему использует поэт? 

· Почему «улететь» оказывается лучше, чем «висеть и желтеть»? Какое слово в этом отрывке обязательно надо выделить голосом при чтении? 

· Поэт использует вопросительное предложение. Ясен ли листьям ответ на вопрос?

В третьей строфе нет уныния, есть понимание закономерности: лето, молодость должны пройти – это естественный ход вещей. Закономерность происходящего подчеркивается повтором синтаксических конструкций: четыре нераспространенных предложения,  каждая следующая строка синтаксически повторяет предыдущую. Риторический вопрос усиливает ощущение правоты листьев, не желающих «даром висеть и желтеть».

· Какие знаки препинания стоят в конце каждого предложения в последней строфе? Почему? 

· Какие определения и почему выбирает автор для характеристики ветра и ветвей? 

· Почему в четвертой строфе так много глаголов?

· Почему строфа заканчивается многоточием?


«Буйный» ветер обещает жизнь, новые, неизведанные ощущения, а «докучные» ветви – прозябание, медленное умирание. Восклицательные предложения, повторы, обилие глаголов передают нетерпение, призыв к действию, а многоточие в конце строфы сулит радость неизведанного.


 Анализ каждой строфы помог выявить ее эмоциональную доминанту, показал развитие образа. Теперь важно собрать воедино впечатления детей, выйти на новый уровень восприятия стихотворения. Помогут в этом обобщающие вопросы:

· Знаете ли вы, о листьях какого дерева идет речь в стихотворении? Важно ли это для поэта? Почему он выбирает именно этот образ – образ листьев? 

· Как бы вы теперь определили тему этого стихотворения?


С образом листьев связано представление о бурной поре цветения, разнообразии и прелести жизни и в то же время – о ее скоротечности, неизбежности ухода. Основной мотив стихотворения – не желание смерти, как казалось детям в начале урока, а стремление продлить жизнь. В стихотворении противопоставляются две точки зрения, два разных понимания счастья. Жизнь медленная, спокойная и размеренная отвергается поэтом, счастье – в наполненной, яркой и бурной жизни.


Итак, аналитические вопросы  касались разных слоев текста: лексического, синтаксического, ритмического, композиционного, образного. При этом каждый формальный элемент рассматривался в его эстетической функции, что позволило детям увидеть связи между отдельными элементами текста, создать читательскую интерпретацию стихотворения. Учитель как более опытный читатель ставит проблему, показывает путь ее решения, но найти решение дети должны сами. Именно в процессе этого поиска ученики овладевают читательскими умениями.

Вопросы и задания для самостоятельной работы
1. Что определяет структуру и содержание системы читательских умений?

2. Используя материал параграфа, обоснуйте целесообразность взаимосвязанного формирования частных читательских умений. 
3. Прочитайте конспект урока по стихотворению С. Есенина «Нивы сжаты, рощи голы...» и выполните задания, приведенные ниже.
С. А. ЕСЕНИН. «Нивы сжаты, рощи голы…»

Цель:

Ход урока

1.
Проверка домашнего задания.

2.
Подготовка к первичному восприятию.

•
Как вы думаете, ребята, для чего люди читают книги?

•
Из познавательных книг мы получаем знания, читая рассказы и повести, узнаем о событиях, которые произошли с персонажами, переживаем вместе с ними. А вот почему люди читают стихи, что дает человеку лирика, об этом мы поговорим на сегодняшнем уроке. Я прочитаю вам стихотворение С.А. Есенина, которое не имеет названия и поэтому называется по первой строке: «Нивы сжаты, рощи голы…» Послушайте его.

3.
Первичное восприятие. Чтение учителя.

4.
Проверка первичного восприятия.

•
Понравилось ли вам стихотворение? Какое настроение возникло у вас, когда вы слушали стихотворение? 

5.
Постановка учебной задачи.

•
Я прочитала вам стихотворение об осени. Узнали ли вы что–то новое об этом времени года, прослушав стихотворение? (Нет.) Посмотрите, как интересно: вы ничего нового не узнали, но стихотворение вам понравилось, вызвало у вас определенное настроение. Значит, в стихотворении главное не знания, не информация, а переживания, чувства. Как называются произведения, основу которых составляют переживания, чувства человека?

•
Сегодня мы будем учиться читать это стихотворение выразительно. А что это значит? Что мы будем выражать в чтении? (Чувства автора.) Да, в чтении мы постараемся передать настроение автора, но только ли автора? Давайте перечитаем стихотворение и подумаем, чьи чувства выражены в нем.

6.
Вторичное восприятие и анализ текста.

1).
Чтение и анализ первой строфы.

•
Сравните такие выражения: «Сжатые нивы, голые рощи» и «Нивы сжаты, рощи голы». В каком случае подчеркивается признак предмета, а в каком — результат действия? Значит, Есенину важно показать, что урожай уже собран, листья уже опали, лето давно ушло, уже заканчивается осень.

•
Какие прилагательные мы обычно используем, говоря о солнце? (Яркое, теплое, ласковое, красное…) А у Есенина солнце «тихое». Почему? (Солнце тихое, потому что оно устало, оно трудилось все лето и теперь хочет отдохнуть.)

•
Да, солнце «скатилось за сини горы», оно ушло отдыхать. Перечитайте первое четверостишие еще раз и подумайте, в каком темпе надо его читать и почему. (Читать надо медленно, передавать ощущение усталости, желание отдохнуть).

•
Вы правы, а чье это желание? Чьи чувства вы передаете? (Чувства солнца.)

•
Обратите внимание на ритм стихотворения. Где и почему вы будете делать паузу при чтении? (Пауза нужна посередине первой строки и в конце ее, затем пауза в конце второй строки, а затем подряд третья и четвертая строки без паузы.)

•
Итак, чтение становится все более плавным, ритм подчеркивает усталость солнца, стремление к отдыху. Прочитайте выразительно первое четверостишие, передавая настроение солнца.

Выразительное чтение и его анализ.

2).
Чтение и анализ второй строфы.

•
Перечитайте второе четверостишие. Чьи чувства переданы в нем? (Чувства дороги.)

•
Почему дорога названа «взрытой»? (По ней много ездили, всю избороздили, наверно, на ней остались глубокие колеи, ей больно, и она мечтает о зиме, которая принесёт ей покой.)

•
Какие слова в тексте показывают, что дороге очень хочется, чтобы зима поскорее пришла? («Совсем–совсем» — это повторение звучит как просьба, как заклинание: приходи скорее.)

•
Сравните по настроению первое и второе четверостишие. Что в них общего, и чем они отличаются? (И в первом и во втором четверостишии ощущается стремление к покою, но солнце заходит, засыпает, а дороге только “примечталось”, что скоро зима принесёт успокоение, пока она дремлет, но не спит.)

•
Прочитайте выразительно две строфы, передавая чувства солнца и дороги.


Выразительное чтение и его анализ.

3).
Чтение и анализ третьей строфы.

•
Перечитайте третью строфу. Какое слово подсказывает, что настроение резко меняется? (“Ах” — это восклицание свидетельствует о радостном настроении.)

•
Кто испытывает эту радость? Кто герой в последней строфе? (Человек. В тексте он назван словом «я».)

•
Как вы думаете: «я» — это автор стихотворения, Сергей Есенин, или это еще один герой? (Вопрос очень трудный, учитель может помочь детям. Автор стихотворения сумел передать и чувства солнца, и настроение дороги, и переживания человека — лирического героя стихотворения. Лирический герой близок автору, но не тождествен ему. Автору принадлежит каждое слово в тексте, каждый оттенок чувства пережит им, герой же присутствует только в последней строфе, его переживания ограничены рамками четверостишия.)

•
Каким вам представляется лирический герой стихотворения? (Наверное, это молодой, веселый человек — месяц кажется ему жеребёнком, чаща у него «звонкая», он радуется, что скоро можно прокатиться в санях.)

•
Мы говорили о контрасте настроений второй и третьей строф, а что связывает эти строфы? Почему они соединяются союзом «и»? Есть ли что–то общее в настроении лирического героя-человека и дороги? (И дорога, и человек с нетерпением ждут зимы, но дороге зима принесёт покой, а человеку — радость обновления жизни, об этом говорит образ рыжего месяца, жеребёнком запрягающегося в сани.)

Выразительное чтение стихотворения и его анализ.

7.
Обобщение  

•
Итак, мы увидели, что в стихотворении переданы чувства солнца, дороги, человека. А за всем этим стоит автор — Сергей Александрович Есенин, который удивительно мог ощутить и передать в слове жизнь природы. В стихах Есенина дорога мечтает, березка, как девушка, печалится или смеётся, клен мёрзнет, стоя на одной ноге. 

8. Домашнее задание.

Вопросы и задания к конспекту урока:

1) Сформулируйте обучающие, развивающие, воспитательные цели урока.

2) Как в данном уроке реализованы принципы школьного анализа текста?

3) Определите, какие читательские умения формировались на данном уроке и обозначьте цифрами рядом с вопросами / заданиями, на формирование какого умения они направлены.

4) Определите, какие приемы анализа текста использовались на уроке. Приведите примеры вопросов и заданий, реализующие конкретные приемы.

5) Какие литературоведческие представления формировались у школьников в процессе урока? С помощью каких вопросов и заданий?

6) Предложите вариативное домашнее задание а) углубляющее восприятие произведения, б) инициирующее читательскую интерпретацию текста, в) расширяющее читательский кругозор школьника, г) устанавливающее связи с кругом самостоятельного чтения ученика.

4. Самостоятельно разработайте конспект урока литературы и дайте методическое обоснование каждого из заданий с точки зрения его направленности на формирование частных читательских умений.

Задания для самостоятельной работы с методической литературой 

1. 
Пропедевтика освоения метапонятий в процессе  изучения         предметов эстетического цикла как междисциплинарный путь
 формирования читательской культуры

Предметы эстетического цикла объединяет  принадлежность к искусству, что существенно отличает их от других школьных дисциплин. Предметом изучения являются не знания сами по себе (как на уроках математики, географии и т.д.), а произведения искусства и способы творческой деятельности в данной области – восприятие, пение, рисование, сочинительство. Однако восприятие, не опирающееся на знание природы искусства, – поверхностно, оно осуществляется по законам реальной, а не художественной действительности и сводится к утилитарной, бытовой трактовке изображаемого. Поэтому теоретические знания из области литературоведения, искусствоведения давно стали неотъемлемой частью школьных программ, но спорным в методике остается вопрос – в каком объеме и на каком уровне способны усваивать искусствоведческие знания учащиеся в разные возрастные периоды.

Психолог Д.Н. Богоявленский, рассуждая о сложности  формирования абстрактных понятий у школьников, назвал лингвистические понятия «вторым этажом абстракции»,
  поскольку они обобщают не реальные предметы и явления, а  единицы языка, слова, которые сами уже являются обобщением признаков реальных предметов и явлений – первым этажом абстракции. Если продолжить эту мысль  Д.Н. Богоявленского, то  окажется, что искусствоведческие понятия формировать еще сложнее, чем лингвистические, поскольку их  можно рассматривать как третий этаж абстракции – ведь они обобщают явления не реальной,  а второй – художественной ​– действительности, причем создается художественная действительность с помощью особого языка – языка образов, строительным материалом для которого служат слова, звуки, краски и т.д. в зависимости от вида искусства. Очевидно, что усвоить понятия, обладающие столь высоким уровнем абстракции, на начальном этапе образования учащиеся не могут в силу возрастных особенностей: у младших школьников преобладает наглядно-действенное и конкретно-образное мышление, а словесно-логическое только начинает формироваться. Учитывая это, практически все вариативные программы для начальной школы передают задачу освоения  понятий в области литературы, музыки, изобразительного искусства (с выделением существенных признаков, введением термина и дефиниции) школе средней. Задачей начальной школы является приобретение опыта общения с искусством, накопление достаточного фактического материала, который должен стать основой для выделения существенных признаков соответствующего понятия в будущем.

 Однако в этом, казалось бы, естественном положении кроется некоторое противоречие: опыт общения с искусством без знаний его специфики получить невозможно – только художественно образованному человеку открывается произведение искусства во всей  глубине и полноте. Преодоление бытового уровня восприятия искусства требует  понимания его языка. Выход из этого противоречия современные школьные программы видят в том, чтобы, не отказываясь от теоретических искусствоведческих знаний, определить уровень их усвоения в начальной школе как практический  уровень или уровень  представлений. 

Междисциплинарный подход  к формированию читательской культуры основан на объективных связях разных видов искусства, и предполагает, что учащиеся осваивают искусство как особый способ постижения мира, а не только изучают содержание школьных программ по литературе, музыке и изобразительному искусству.  Суть  такого подхода хорошо описана в обращении к учителям, работающим по программе «Изобразительное искусство и художественный труд» под редакцией   Б.М. Неменского: «Искусство должно постигаться неспешно: оно не только изучается, но проживается. Это единственный, соответствующий искусству способ передачи его опыта. … Никакой уровень грамоты не гарантирует, что человек станет прекрасным поэтом или художником, будет понимать и любить искусство».
 Каковы методические способы гармоничного соединения изучения и проживания искусства?

Поскольку предметы эстетического цикла изучают системный объект – произведение как художественное целое, представления уже на начальном этапе образования должны накапливаться в системе. Учитывая близость предметов эстетического цикла, их принадлежность к искусству как особому способу познания мира, целесообразно строить систему представлений как междисциплинарную. 

Такие понятия, которые используются  в разных предметных (научных) областях, обозначаются одним термином, имеют хотя бы один общий признак и  могут обладать различными частными существенными признаками в зависимости от предметной (научной) области, назовем условно метапонятиями. 

Например, в понятии «композиция» присутствуют два существенных признака, которые являются общими для литературы, изобразительного искусства, музыки. Первый признак вытекает из значения термина: слово «композиция» происходит от латинского compositio, что означает сочинение, составление, соединение, связь каких-либо частей (элементов). Второй признак отражает характер связи этих элементов – их соотношение должно образовывать единое целое, быть подчиненным общей идее. Содержание этих элементов может быть различным и весьма многообразным: 

· соотношение в литературном произведении монолога и диалога,  изображения действий персонажей и лирических отступлений, изображения событий и описания места действия, взаиморасположение и взаимосвязь элементов сюжета и т.д.;

· соотношение в рисунке линии и пятна, контраст света и тени и т.д.;  

· соотношение в музыке мотивов, предложений, фраз, периодов, частей; форм и т. д.;

Содержание элементов – это частные признаки, варьирующиеся в зависимости от предметной области знания,  они не противоречат двум основным, а дополняют их. Можно предложить следующее определение метапонятия «композиция»: композиция – это построение художественного  произведения, соединение всех его элементов в  единое целое, подчиненное общей идее. Конечно, ученики начальной школы не должны это определение  анализировать, заучивать, они могут услышать его из уст учителя как обобщение их собственных наблюдений.

Если учитель в  процессе анализа произведений искусства и организации творческой деятельности школьников обращает их внимание на два общих (метапонятийных) признака понятия «композиция», то полученные детьми представления станут надежной опорой  их деятельности в каждой из предметных областей. На следующих этапах образования содержание понятия будет обогащаться новыми частными для конкретной предметной области признаками.

К метапонятиям можно отнести понятия  «художественный образ», «форма», «содержание», «художественная идея», «композиция»,  «художественная деталь», «ритм», «жанр»,  «автор» и др. Все названные понятия не только являются ключевыми для соответствующей области искусствознания, но и оказывают существенное влияние на формирование читательской культуры школьника. 

В процессе анализа художественных текстов на уроках эстетического цикла у школьников постепенно формируются элементарные представления о метапризнаках данных понятий и о специфике языка разных искусств.  

Так, например, анализируя произведение в единстве формы и содержания, учитель формирует представление о том, что только через восприятие и осмысление формы можно постигнуть содержание  произведения искусства: малейшее изменение формы ведет к изменению содержания, т.е. акцентирует внимание школьников на метапонятийных признаках формы и содержания – их взаимозависимости, их неразрывности. Обобщая результаты анализа текста, важно развести понятия «художественная идея» и «основная мысль», чтобы предотвратить сведение смысла художественного произведения к моральной сентенции, поэтому учитель помогает детям выделить такие  метапризнаки понятия «художественная идея», как несводимость к логической формулировке и возможность разных истолкований.

Ключевые метапонятия  тесно взаимосвязаны, они взаимодействуют в процессе анализа конкретного произведения. Как методически грамотно организовать знакомство с ними? 

Школьный анализ любого произведения искусства, будь то лирическое стихотворение, портрет или народная песня преследует одну цель ​– постижение смысла – художественной идеи – через анализ формы. Поэтому представления о метапризнаках метапонятий могут накапливаться  сначала на материале каждого из предметов. Количество наблюдений может перейти в новое качество в том случае, если межпредметные связи устанавливаются на организационно-деятельностной основе. Именно организация деятельности, требующей от ребенка  сопоставления произведений разных искусств, будет способствовать формированию метапредставлений. Формы такой организации могут быть различными:  

· сопоставительный анализ литературного текста и иллюстраций к нему, литературного произведения и его музыкальной интерпретации;

· сопоставительный анализ самостоятельных (созданных независимо друг от друга)  произведений разных искусств, схожих по тематике, настроению, особенностям композиции, художественным деталям; художественной идее;

· интерпретация литературного произведения с помощью создания графической или музыкальной иллюстрации;

· выбор и обоснование музыкального портрета литературного героя;

· «подтекстовка»  – составление текста к заданной мелодии,

· иллюстрирование музыкального произведения,

· передача динамики настроения в литературном или музыкальном произведении с помощью оттенков цвета;

· сопоставление произведений одного автора, относящихся к разным видам искусства (например, иллюстрации Е. Чарушина к собственным произведениям);

· оформление книжки-малышки;

· представление живой книги;

· создание макетов декораций, эскизов костюмов к спектаклю по литературному или музыкальному произведению,

· создание литературно-художественного журнала;

· инсценирование, разыгрывание спектакля.

Это далеко не полный перечень  форм работы, включающих диалог искусств. Многие из них активно используются, однако сами по себе формы – только возможность для формирования метапредставлений. Если предложить детям нарисовать иллюстрацию к тексту и ограничить эту работу подбором отрывка текста к данной иллюстрации, как это часто делается в практике школы, никакого формирования метапредставлений не произойдет. Для того чтобы эта возможность диалога искусств была реализована, нужно акцентировать внимание детей на процессе их деятельности, учить сравнивать, выделять общее и различное, сопоставлять языки разных искусств. Представление о содержательности  формы, о функциональности художественных деталей становится  основой сопоставительного анализа. 

Рассмотрим на примере урока по сказке Братьев Гримм «Король Дроздобород», как происходит процесс формирования метапредставлений.

 Сказка Братьев Гримм интересна тем, что образ королевны дан в ней в развитии. Гордая и надменная красавица, отказывающая всем женихам и смеющаяся над малейшими их недостатками, по закону сказочного жанра проходит испытания, переживает унижение, чувствует на себе, как невыносимо быть осмеянной, и исцеляется от гордыни. Сказка ясна и прозрачна, вполне доступна пониманию третьеклассников, и они с большим интересом принимают необычную и трудную учебную задачу: придумать балет по этой сказке.  

Перевести литературное произведение на язык искусства, лишенного слов, можно только тогда, когда переводишь не слова, а образы. Такая работа требует внимания к художественным деталям и их назначению в тексте – предстоит воплотить это значение средствами других искусств. К балетному спектаклю нужно подобрать музыку, создающую портретные характеристики персонажей, раскрывающую их душевные переживания, музыку, служащую основой для танца. Обсуждение танца поможет увидеть значение пластических образов.  Декорации  покажут выразительные возможности формы, цвета, освещения,  костюмы к спектаклю потребуют учесть специфику дизайна – объединение  художественного и утилитарного (балерине должно быть удобно танцевать в этом костюме). Каждая деталь спектакля должна работать на общую идею. Работу на уроке можно построить по-разному, приведем один из вариантов. 

После постановки учебной задачи познакомим детей со значением новых терминов и обозначим специфику балетного спектакля. Хореография – искусство писать танцем, говорить танцем. Единство музыки и танца рождают балет. Балетный спектакль оформляет художник, а основой для сочинения балета часто служит литературное произведение. Сколько же людей участвует в создании балета! И все они должны быть единомышленниками в своем творчестве.

Конечно, придумывание спектакля начинается с чтения литературной основы – сказки Братьев Гримм. Чтобы пробудить воображение детей, просим их, читая текст, представлять себе будущий балет и найти границы действий – актов. Это задание фокусирует внимание на композиции: принцип деления на части в сказке обусловлен спецификой ее строения: исходная ситуация, беда, уход героя из дома, испытание, свадьба. Будут ли акты и картины балета соответствовать этой структуре? Обдумывая ответ на этот вопрос, дети увидят сказку как единое целое, поразмышляют над логикой развития событий, выделят главный образ  – образ королевны, увидят, что  в  первом акте королевна холодна и надменна, во втором будут показаны ее испытания, в третьем – преображение королевны. 

После того, как обсуждена общая задача, можно перейти к решению более частных вопросов.  Обычно детям больше знакома работа, связанная с переводом словесного образа в зрительный, чем в музыкальный. Поэтому, несмотря на то, что музыка в балете является главным выразительным средством, обсуждение целесообразнее начать с декораций к первому акту. 

Перечитываем начало сказки и ищем описание замка королевны. Дети с удивлением убеждаются, что такого описания в сказке нет. Автор литературного текста рассчитывает на воображение читателя и не описывает подробно место действия. Может ли художник, оформляющий спектакль, оставить сцену пустой? Из чего будет исходить художник, придумывая декорации? Должен ли интерьер замка соответствовать характеру его обитателей? Прочитаем, что говорится в сказке о характере королевны: «Хороша она была выше всякой меры, зато и высокомерна, как никто. Никого из женихов не считала она достойным своей руки.  Кто ни сватался к ней, все получали отказ да еще какое-нибудь злое словечко или насмешливое прозвище в придачу». Только ли прямая авторская характеристика королевны дана в сказке?  Какие еще художественные детали раскрывают ее характер? Обращаем внимание детей на речевую характеристику, демонстрирующую злой язычок королевны. 

С помощью каких деталей  оформления интерьера замка  художник передаст сочетание ее необыкновенной красоты и необыкновенной же гордости и чванливости? Видимо, замок королевны должен быть пышным, красивым, богатым, но человек чувствует себя в нем неуютно. Подчеркнуть это можно формой окон, колонн, мебели: окна не округлые, а прямоугольные, колонны уходят высоко вверх, везде преобладают острые грани, углы.  Противоречивость образа королевны отразится и в цветовом контрасте: тона яркие, но  холодные. Попросим детей представить себе декорации, которые увидит зритель, когда занавес откроется.

 Есть ли в сказке описание одежды принцессы? Такого описания нет, значит, нужно придумать костюм, который будет удовлетворять двум требованиям: создавать образ королевны и быть удобным для танца. Какими выразительными средствами может воспользоваться художник по костюмам, чтобы подчеркнуть столь противоречивые черты – красоту и высокомерие, заносчивость? Должен ли костюм быть красивым?  Что лучше подчеркнет надменность королевны – жесткая накрахмаленная пачка или мягкое воздушное «шопеновское» платье? Какие цвета вы выберите для платья королевны?

Читаем описание бала в сказке и придумываем мизансцену. Что делают король и королевна на сцене в тот момент, когда съезжаются женихи? Они могут сидеть на троне и встречать гостей, приветствуя их жестами. Как следует расположить трон – на одном уровне со сценой, или на возвышении? Одинаково ли относятся к женихам король и королевна?  Как подчеркнуть их разное отношение? Король демонстрирует жестами свою благосклонность, королевна  выказывает  равнодушие или насмешку. К кому могла бы королевна обращаться с насмешливыми замечаниями? Король вряд ли одобрит ее, поэтому целесообразно поместить на сцене нескольких артистов, играющих придворных. Они могут подхватывать шутки королевны, разумеется, передавая свои впечатления от гостей жестами, как и положено артистам миманса. 

В сказке говорится, что женихи съехались из разных стран. Как показать это в балете? Какой танец может исполнять каждый прибывающий гость?  Одинаковая или разная музыка нужна для сопровождения их танцев? Можно предложить детям отрывки из различных национальных танцев, ведь женихи съехались из разных стран: польский – полонез, испанский – болеро  или хабанера, венгерский – чардаш, украинский – гопак,  чешский – полька. Для характеристики восточных гостей можно использовать танцы из балета П.И. Чайковского  «Щелкунчик» – Чай (китайский), Кофе (арабский).

Встречая очередного жениха, королевна тут же придумывала ему смешное прозвище, которое с охотой подхватывалось придворными. Потешаясь над женихами, королевна нисколько не жалела их – всем доставалось на орехи. А каково авторское отношение к ним?  Как авторское отношение выражено в сказке? Возмущенно ироничный тон повествования,  прямые авторские оценки показывают, что действия королевны не одобряются. Были ли  действительно женихи смешны? Чью точку зрения нужно передать – автора или королевны?  Что должны вызвать у зрителей  танцы женихов   – смех или сочувствие? 

Обратить  внимание детей на особенности «перевода» с языка одного искусства на язык  другого: переводятся не фактические детали, а образ, – можно с помощью серии вопросов. Важно ли сохранить в балете именно те недостатки женихов, которые увидела принцесса: один толст, другой долговяз, третий слишком румян? Как с помощью пластического образа передать недостатки женихов?  Выберите понравившийся вам музыкальный отрывок, послушайте его и постарайтесь представить и описать или изобразить танец одного из женихов. 

В какой момент начнется танец королевны? Предлагаем детям послушать две пьесы – восьмую и десятую из фортепианного цикла С. Прокофьева  «Мимолетности»,   выбрать ту, что больше подходит к танцу королевны и обосновать свое мнение. Мелодия восьмой пьесы выдержана в  русском распевном духе и явно не соответствует характеру королевны. В десятой пьесе композитор использует  редкое в музыке указание ridicоlоsamente – насмешливо.  И музыка действительно передает насмешку. Быстрые пассажи, скачки, неожиданные мелодические и гармонические ходы создают образ, похожий на королевну из сказки Братьев Гримм. Предложим детям прочесть отрывок сказки, соответствующий началу танца принцессы, и рассказать, каким он им представляется. Женихи выстроились «по старшинству рода и величине дохода», королевна может танцевать с каждым из них по очереди, отвергая своего партнера гордым и презрительным жестом после нескольких па. Движения ее красивы, но резки, надменны, повелительны, гордыня и самолюбование  прочитываются в каждом движении. Она позволяет любоваться собой, не удостаивая вниманием гостей.

Должен ли молодой король выделяться среди других женихов? Как это подчеркнуть в балетном спектакле? Вновь обсуждаем с детьми выразительные возможности музыки, костюма, освещения.  Молодой король  прекрасен,  у него нет недостатков. Его танец с королевной может длиться чуть дольше, чем танец с остальными женихами, они могут танцевать в луче света, выделяясь на темном пространстве сцены, поскольку в этот момент королевна искренна:  ей нравится молодой король; музыка лиричная, тихая и плавная, движения королевны становятся мягче. Но вот свет вспыхивает, королевна как бы просыпается, видит придворных и входит в свою обычную роль – отвергает короля, смеясь над тем, что борода его кажется ей похожей на клюв дрозда. А так как на свете немало охотников посмеяться над соседом, несладко пришлось молодому королю, обидное прозвище «Дроздобород» тут же прилипает к нему. Гавот из Второй симфонии С. Прокофьева может послужить музыкальной основой этой сцены.

Чем закончился бал в сказке? Как передать в балете гнев короля? Какой должна быть музыка в этот момент? Какие инструменты звучат в оркестре? Какие световые эффекты можно использовать? Как королевна отнеслась к обещанию отца, выдать ее замуж за первого попавшегося нищего, который постучится у ворот? 

              На первом уроке дети получили опыт перевода словесных образов в зрительные и пластические образы. Они  выбирали музыкальный образ из ряда предложенных, поэтому домашнее задание может носить опережающий характер. Дети выбирают творческую группу, в которой будут работать. Одна группа делает эскиз декораций ко второму действию спектакля, вторая – эскизы костюмов, третья – подбирает музыкальные фрагменты.  На втором уроке каждая группа защищает свой проект.


Не раскрывая подробно ход всех уроков по сказке, остановимся только на нескольких моментах. При анализе той части сказки, где  рассказывается об испытаниях королевны, обратим внимание на то, что у королевны почти нет в сказке прямой речи, она не жалуется на свои несчастья. Постепенно меняется ее характер, поняв, что она ни на что не способна, королевна стала добрее, пропали ее высокомерие и заносчивость. Обсуждая декорации к этому акту, предложим детям подумать, должна ли королевна из своей хижины видеть свой прежний замок и замок короля Дроздоборода? Как подчеркнуть их великолепие и их недосягаемость, контраст между тем, чего она лишилась, и тем, что у нее есть?

          Обсуждение заключительной сцены спектакля – бала в замке короля Дроздоборода, проводим в сравнении с первым актом. Чем отличается замок короля от замка королевны? Можно сохранить расположение окон, колонн, мебели, но изменить их форму и цвет: ведь у короля Дроздоборода любящее и нежное сердце. В первом акте королевна восседала на троне, где она будет находиться теперь? Королевна-судомойка пробралась из кухни в парадные залы и притаилась за дверью, чтобы хоть издали полюбоваться на королевский праздник: «Я считала когда-то, что я лучше всех на свете, что я первая из первых,– думала она. –  И вот теперь я – последняя из последних…».  Король, увидев красивую молодую женщину, начинает с ней танцевать, но тесемки ее фартука лопаются и все объедки, припасенные ею, рассыпаются по залу. Гости, придворные, пажи, слуги – все хохотали, от унижения королевне некуда было деваться. Предложим детям описать отчаянный танец королевны. Королевны пытается вырваться из круга придворных, но каждый раз перед ней возникает новая стена из смеющихся людей. На помощь приходит король, его монолог в сказке все проясняет: «Из любви к тебе я сменил мантию на нищенские лохмотья и провел тебя дорогой унижений,  чтобы сердце твое смягчилось и стало так же прекрасно, как и лицо». Королевне приносят платье, и начинается праздник. Как театральными средствами показать преображение королевны? Сравнивая  музыку, танец, костюмы, декорации, освещение первого и заключительного акта, дети опираются на метапредставления о содержательной форме, назначении художественной детали, подчиненности композиции художественной идее сказки. 

            К концу третьего урока дети обычно так активно работают, так хорошо знают сказку, что им кажется, будто все в сказке уже открыто, ее смысл исчерпан.    Вопросы о том, какие волшебные силы действуют в этой волшебной сказке и почему сказка названа не именем королевны, а именем короля, заставляет детей убедиться в многозначности художественной идеи. В сказке Братьев Гримм нет никаких волшебных сил – чудо преображения королевны – дело рук человека. Эта сказка о великой преображающей силе любви.  

         Итак, деятельность детей на первом уроке потребовала от них опоры на те представления, которые они получили ранее, на каждом из предметов эстетического цикла. В процессе перевода языка  одного искусства на язык другого, эти представления обобщались, соединялись. Практическая деятельность убеждала, что композиция – построение и литературного,  и музыкального, и живописного произведений строится по общему закону – подчиненности  единой идее, хотя объединяются и разные элементы. Основным предметом обсуждения становились художественные детали как «строительный материал» образов.  Стремление найти образное решение побуждало детей размышлять над выразительными возможностями  слова, цвета, света, пластики, музыки. 

Формирование у младших школьников теоретических искусствоведческих  знаний, как основы читательской культуры, будет эффективным

· если выделить метапонятийные признаки понятий, использующихся на разных предметах эстетического цикла;

· начинать наблюдения над метапризнаками метапонятий при анализе художественных произведений на уроках литературы, музыки,  изобразительного искусства и художественного труда;

· реализовывать межпредметные связи на организационно-деятельностной основе;

· проводить специальные уроки диалога искусств, предусматривающие деятельность ребенка по сопоставительному анализу произведений, относящихся к разным видам искусства, интерпретации и переводу языка одного искусства на язык другого;

· использовать формы работы, требующие синтеза искусств  (драматизацию, составление литературно-художественных журналов и другие).

Вопросы и задания для самостоятельной работы
1. Обоснуйте целесообразность применения междисциплинарного подхода к формированию читательской культуры школьника.

2. Сопоставьте трактовки понятий «художественный образ», «художественная деталь», «ритм», «жанр»,  «автор»    в словарях литературоведческих, музыкальных, эстетических терминов. Выделите метапризнаки данных понятий, с которыми целесообразно познакомить младших школьников. 
3. Разработайте конспект урока литературного чтения, на котором формируется представление о ритме как о междисциплинаром понятии. К литературным произведениям какого жанра целесообразно обратиться для ознакомления учеников с ритмом как выразительным средством?
Введение младшего школьника в  пространство художественной

культуры как средство формирование культуры чтения

Одно из проявлений межпредметного подхода к формированию читательской культуры  – обращение к культурному контексту изучаемого произведения. Этот подход давно и плодотворно осваиваемый средней школой, только начинает входить в практику школы начальной, поскольку долгое время считалось, что младшему школьнику в силу особенностей возрастного развития недоступна столь сложная деятельность, как сопоставительный анализ произведений разных эпох, разных искусств.  Однако исследования последних лет доказали, что возможности детей далеко не полностью реализуются в школьном обучении. Введение ребенка в культурный контекст  изучаемого произведения возможно уже на первых уроках в первом классе, если методически грамотно подойти к отбору литературного и культурологического материала. Целесообразно отбирать небольшие по объему, но обладающие широкими культурными связями и глубоким нравственным смыслом тексты, доступные и интересные детям;  глубоко их проанализировать, способствовать рождению собственной интерпретации текста,  помочь увидеть историко-культурные связи, провести параллели между классным и самостоятельным чтением  – таковы общие принципы   изучения произведения в культурном контексте на уроках литературного чтения в начальной школе.


Литературным материалом для первых уроков литературного чтения могут послужить прозаические басни Л.Н.Толстого «Муравей и голубка», «Лев и мышь», «Осел и лошадь»
. Басни, созданные великим писателем по сюжетам Эзопа специально для детей, несут в себе глубокий смысл, обращают ребенка к постижению основного нравственного правила: поступай с другими так, как ты хочешь, чтобы поступали с тобой.    Заботясь о начинающем читателе,  Толстой тщательно выстраивает фразу: простые короткие предложения, часто повторяющиеся слова – все предельно просто для еще плохо владеющего техникой чтения первоклассника. Однако эта простота отнюдь не ведет к упрощению смысла: переводя Эзопа, Толстой отказывается от формулировки итогового вывода, предоставляя возможность ребенку размышлять самостоятельно. Как один из древнейших жанров, басня позволяет с первых уроков говорить с детьми о культурных связях, о вечных ценностях, познакомить учеников с иносказанием, наличием прямого и переносного смысла.

Испытывает ли первоклассник потребность в чтении басен? Конечно, нет. Потребности у него совсем другие, они носят общий характер  – потребность в общении, в деятельности, в игре, в познании. Значит, урок должен, удовлетворяя и развивая эти общие потребности, формировать новые: потребности в чтении, перечитывании   и размышлении  над прочитанным. Формирование этих потребностей начнется с создания такого мотива деятельности ребенка, который он сможет принять, присвоить, превратить в цель своей работы на уроке. Что может побудить ребенка анализировать текст? Первокласснику с его эгоцентрическим восприятием мира, способностью видеть только одну – собственную – точку зрения, даже не приходит в голову, что он может чего-то не понять, прослушав или прочитав такую простую басню, как «Муравей и голубка». Детям, как правило, после первого чтения «все понятно», значит, мотива для перечитывания и анализа текста нет, но есть желание быть активным: пока для ребенка процесс деятельности важнее результата. Поэтому важно предложить ученикам  интересные для них виды работы, увлечь их игрой: подготовка к выразительному чтению, чтение  по ролям, игра «в режиссера», выбор иллюстрации из ряда предложенных  и другие скрытые приемы анализа вызывают живой интерес у детей, пробуждают их активность и направляют эту активность на медленное осмысленное перечитывание текста. Приведем фрагмент  протокольной записи урока в первом классе:

Учитель: Сегодня на уроке мы будем учиться выразительно читать.  Читать выразительно –  значит выражать чувства автора произведения. Значит, нам надо подумать,  как автор относится к своим героям?  Для чего он рассказывает эту басню?  Чтобы ответить на эти вопросы, давайте еще раз перечитаем басню.

Чтение учащихся.

Учитель: Как  же  автор относится к муравью и голубке?

Павел О.: Хорошо.

Учитель: Достаточно ли одного слова,  чтобы определить  это отношение?  Прочтите первое предложение,  и подумайте, можно ли сказать что-нибудь об отношении автора к муравью?

Дети читают: Муравей спустился к ручью: захотел напиться.

Глеб Б.: Нет. Просто он пить хочет и все.

Учитель: Надо прочитать предложение спокойно,  просто сообщить,  что муравей захотел пить.  Какой знак препинания стоит в первом предложении?

Катя Ф.: Две точки в середине и одна в конце.

Учитель: Да, в середине предложения стоит двоеточие. Перечитайте это предложение про себя и подумайте, о какой интонации предупреждает этот знак? Понятно ли вам, зачем муравей спустился к ручью?

Дети читают.

Павел О. Да, он захотел напиться, поэтому спустился.

Учитель: Прочитайте выразительно первое предложение. Объясните, почему муравей спустился к ручью.

Чтение детей.

Учитель: Прочитайте  второе предложение и подумайте,  чувствуется ли, как автор относится к муравью?

Дети читают: Волна захлестнула его и чуть не потопила.

Лена А.:  Да.  Он переживает, что вот вдруг что-нибудь случится? Ведь муравей же может утонуть.

Учитель: Автор сочувствует муравью. Прочитайте выразительно это  предложение,  покажите голосом,  что вы переживаете за муравья.

Чтение детей.

Учитель: Прочитайте третье  и четвертое  предложения.

Дети читают: Голубка несла ветку; она увидала  – муравей тонет, и бросила ему ветку в ручей. Муравей сел на ветку и спасся.

Учитель: Чьи чувства нужно передать при чтении третьего предложения?

Даша А. Голубки. Она испугалась, что муравей тонет.

Учитель: А автор одобряет действия голубки?

Гена Р. Да. Она хорошо сделала.

Учитель: В этом предложении стоит тире.  Этот знак  предупреждает,  что нужно сделать паузу при чтении,  он подчеркивает, что события быстро сменяют друг друга.  Прочитайте третье предложение выразительно:  передайте беспокойство голубки и одобрение автора.

Чтение детей.

Учитель: Прочитайте 4 предложение и  подумайте, сохраняется ли интонация обеспокоенности?

Чтение детей.

Саша Т.:  Нет. Уже нечего беспокоиться, муравей спасся.

Учитель: Как же прочесть это предложение?

Леша К.: С радостью.

Учитель: Теперь   мы   убедились,    что    одного    слова недостаточно,  чтобы  определить отношение автора и читателей  к героям.  Прочитайте шепотом первую часть  басни.  Подготовьтесь прочесть ее вслух выразительно, то есть прочесть,  передавая авторское отношение.

Работая над нюансами интонации, дети  уточняют и осознают  первоначальное эмоциональное восприятие басни, но, в соответствии со своими возрастными особенностями, воспринимают историю о муравье и голубке как описание конкретного случая, искренне сочувствуют героям, радуются, что они смогли избежать беды, поэтому детям трудно увидеть обобщенный смысл. 

Одна из задач  урока – дать представление об иносказании. Сообщаем, что впервые историю о муравье и голубке рассказал Эзоп, древнегреческий баснописец, живший около VI века до нашей эры, так давно, что люди еще не научились писать, не изобрели письменность. Эту и другие басни Эзопа на протяжении веков люди сохранили в своей памяти, многие писатели обращались к его сюжетам. Что же такого важного в истории о муравье и голубке, что Л.Толстой пересказал ее больше чем через тысячу лет, а мы читаем басню, написанную Толстым больше ста лет назад, и с этой басни начинаем изучение литературы?  Конечно, это очень  трудный для первоклассников вопрос. Помочь им разобраться в иносказательном смысле басни может сопоставление смысла басни и ряда пословиц. Чтобы выбор ребенка был осознанным, обязательно предлагаем несколько пословиц, как подходящих, так и не соответствующих смыслу басни, как выражающих смыл прямо, так и заключающих иносказание. (Например: Как аукнется, так и откликнется. Долг платежом красен. Добра желаешь – добро и делай. Не рой другому яму – сам в нее попадешь.)  Обратимся к еще одному фрагменту  протокольной записи урока [1-а,  300 школа, учитель – И. Е.Евдокимова].

Учитель: Знаете  ли вы,  что такое пословица?  Это короткое (обычно всего одно  предложение)  народное  изречение,  которое хранится в народной памяти,  передается от отца к сыну.  В этих изречениях запечатлен народный  опыт,  представление  о  жизни. Прочитайте пословицы, написанные на доске. Как вы думаете, подходят ли они к басне "Муравей и голубка"?

Дети читают:  Делай другим добро – будешь сам без беды. Как аукнется, так и откликнется. Долг платежом красен.

Глеб Б. Первая пословица подходит. Потому что голубка помогла муравью, а он тоже голубке помог. А вторая – нет.

Учитель: Пословица  может  иметь прямой смысл и переносный. Каков прямой смысл пословицы "Как аукнется, так и откликнется"? В какой ситуации вы бы употребили ее в прямом смысле?

Даша А. Это вот если в лесу кричишь: "Ау!" – а тебе мама отвечает.

Учитель: Верно, но у пословицы есть и переносный смысл: как ты относишься к людям,  так и они к тебе будут относиться. Подходит ли эта пословица к прочитанной нами басне?

Аня А.:  Да,  наверно,  как будто голубка хорошо сделала муравью, и он хорошо сделал.

Учитель: В прямом или в переносном смысле мы употребляем ее в этом случае?

Павел О.: Я думаю, что не в прямом смысле.

Учитель: Объясните, какой прямой и какой переносный смысл у пословицы:  "Долг платежом красен".  Уместно ли  ее  употребить применительно к басне "Муравей и голубка"?

Андрей Б.:  Вот прямой смысл –  это,  ты,  например,  что-то взял, игрушку или что-то,  то надо отдать. А переносный смысл – это, что как ты делаешь, так и тебе делают.

Аня А.:  Нет,  я думаю, что переносный смысл, что ты обязательно должен сделать хорошее, когда тебе тоже сделали хорошее.

Учитель: А  теперь - очень трудный вопрос.  Как вы думаете, басня Толстого имеет переносный смысл?  Толстой рассказал о муравье и голубке, а в чем он хотел убедить людей?

Юля Н.: Он хотел, чтобы все делали тоже хорошо, как муравей.

Учитель: Итак, басня – это особый жанр. Басня – это маленький поучительный рассказ, имеющий переносный смысл, или иносказание.

Рассуждая о значении пословиц, дети постепенно постигают различия между прямым и переносным смыслом, учатся подбирать различные жизненные ситуации, в которых уместно употребить одну и ту же пословицу, размышляют о том, когда и почему люди обращаются к пословицам.

Сравнение – основа рождения мысли. Сравниваем не только басню и пословицы, но и басни  с разными сюжетами, но близким смыслом. «Муравей и голубка», «Лев и мышь», «Осел и лошадь» имеют различные сюжеты –  герои двух первых басен помогли друг другу, а лошадь отказала в помощи ослу и тот «упал от натуги и умер». Однако дети убеждаются, что к этим басням можно отнести  одну и ту же пословицу: Делай другим добро - будешь сам без беды. В то же время смысл басен не исчерпывается этой   пословицей.  Художественный текст оказывается шире, богаче морального вывода. Так, в ходе анализа текста дети получают первоначальные знания о жанровой специфике прозаических басен и пословиц, об иносказании. Исподволь уже на первом уроке начинается формирование установки на вдумчивое чтение, стремление понять смысл литературного произведения, а не только то, что лежит на поверхности. Интерес, возникший на уроке, надо поддержать и развить, поэтому домашнее задание не может сводиться к механическому перечитыванию уже знакомых текстов для тренировки навыка чтения. Оно должно побуждать ребенка к собственному поиску, к расширению своего культурного поля и в то же время решать задачи совершенствования техники  чтения, развития речи, закрепления полученных на уроке знаний.   Вариантов таких заданий великое множество, они должны различаться и по степени трудности, и по характеру деятельности, чтобы каждый ребенок  мог выбрать задание по душе.  Приведем несколько примеров.

· Подумайте, какого размера надо изобразить персонажей басни «Лев и мышь», обоснуйте свое мнение текстом басни и нарисуйте иллюстрацию к ней.

· Не плюй в колодец – самому напиться придется – гласит народная мудрость. Запишите пословицы, близкие по смыслу.  Обозначьте пословицу, имеющую прямой смысл одним цветом, имеющую переносный смысл – другим.  

· Прочитайте произведение Л.Н.Толстого «Как меня в лесу застала гроза» и подумайте, можно ли его назвать басней? Свое мнение обоснуйте. 

· Подберите пословицы, которые можно употребить в ситуации, описанной Л.Н.Толстым в басне «Осел и лошадь». 

· Прочитайте еще одну басню Л.Н.Толстого (на выбор) и сравните ее смысл со смыслом уже известных вам басен. 

· Принесите сборники басен  и организуйте книжную выставку. Каких еще баснописцев вы узнали?

· Возьмите в школьной или районной библиотеке книгу «Басни Эзопа». Подготовьте выразительное чтение одной из басен Эзопа.

Очевидно, что первокласснику для выполнения большей части заданий понадобится помощь родителей. Это один из способов привлечения семьи к проблеме детского чтения, формирования общей и читательской культуры ребенка.  Учителю важно сделать родителей своими единомышленниками и помощниками, обеспечивая ребенку ситуацию успеха. Чтение, доставляющее удовольствие, результативный поиск вызовет интерес к литературе, к культуре, станет со временем мощным стимулом саморазвития. 

Вопросы и задания для самостоятельной работы
1. Какова цель анализа художественного произведения в контексте культуры? 

2. Какие методические условия необходимо создать для организации анализа произведения в контексте культуры в начальной школе?

3. Прочитайте конспект урока в третьем классе на тему: «Стрекоза и Муравей – вечный сюжет» по басне И.А.Крылова «Стрекоза и Муравей». Выполните приведенные ниже задания.
Конспект урока
Стрекоза и Муравей – вечный сюжет

( И.А.Крылов «Стрекоза и муравей»)
Цель:

· познакомить с литературными переработками сюжета басни Эзопа о жуке и муравье, формировать представление о вечных (бродячих) сюжетах в литературе;

· развивать представления о единстве формы и содержания, о противочувствовании как законе построения поэтической басни,

· способствовать постижению идеи басни Крылова,

· формировать систему читательских умений, обучать сопоставительному и стилистическому анализу, 

· расширить лексический запас учащихся,

· расширить читательский кругозор, побуждать к самостоятельному чтению, формировать читательскую культуру.

Ход урока

1. Подготовка к первичному восприятию.

- Что вы знаете о басне как жанре? Каких баснописцев вы знаете? Понравились ли вам басни Крылова?

- Сегодня мне хочется познакомить вас с еще одной басней И.А.Крылова, а точнее – не с одной, а с несколькими баснями разных авторов, написанными на один и тот же сюжет. Так и будет звучать тема урока –

«Стрекоза и Муравей – вечный сюжет».

 - Вспомним, что такое сюжет? (Система событий, в которой раскрываются характеры героев.) Кто же первый придумал сюжет, который потом использовал Крылов в своей басне? Впервые этот сюжет встречается у древнегреческого баснописца Эзопа. Послушайте две его басни.

ЭЗОП

МУРАВЕЙ И ЖУК

В летнюю пору гулял муравей по пашне и собирал по зёрнышку пшеницу и ячмень, чтобы запастись кормом на зиму. Увидал его жук и посочувствовал, что ему приходиться так трудиться даже в такое время года, когда все остальные животные отдыхают от тягот и предаются праздности. Промолчал тогда муравей; но когда пришла зима и навоз дождями размыло, остался жук голодным, и пришёл попросить у муравья корму.  Сказал муравей: «Эх, жук, кабы ты тогда работал, когда меня трудом попрекал, не пришлось бы тебе теперь сидеть без корму».

Так люди в достатке не задумываются о будущем, а при перемене обстоятельств терпят жестокие бедствия.

МУРАВЕЙ И ЦИКАДА

Стужа стояла, и ненастье сошло с Олимпа. Но муравей еще в пору жатвы собрал в своём жилье богатые запасы. А цикада забилась в щель  и едва дышала, изнемогая от голода, жажды и сильной стужи. И попросила она у муравья поесть: довольно пшеничного зёрнышка – и она будет спасена. «Где же ты была летом? – спросил муравей. – Почему ты не запасла корму в жатву?» Ответила цикада: «А я пела и веселила прохожих». С громким смехом сказал муравей: «Ну, так попляши зимою».

Учит нас басня, что самое главное – заботиться о насущной пище, а не тратить время на забавы и гулянья.
- Чем похожи эти басни и чем отличаются? Похожа ли цикада на жука? Чем она отличается? (Жук предавался праздности как и все остальные, а цикада пела и веселила прохожих.) Почему именно муравей оказывается вторым персонажем в каждой из басен? Как оценивают поступки жука и цикады муравьи? Разделяет ли автор эту оценку? Выделите мораль первой и второй басни. Почему же Эзоп написал две басни с похожим сюжетом?

Сюжеты басен очень похожи: есть два героя – один трудится все лето, другой ничего не делает, и поэтому с приходом зимы оказывается в сложной ситуации, но каждая басня имеет свою мораль, чтобы сделать два разных вывода, Эзоп создает два разных произведения. 
Запись на доске: 

Эзоп –  плохо быть непредусмотрительным.
Эзоп    –     главное – заботиться о насущной пище.
         – Известный литературовед М.Л.Гаспаров писал: «Когда первобытный человек почувствовал себя человеком, он оглянулся вокруг себя и впервые задумался о мире и о себе» и задал себе два вопроса: как устроен этот мир? Как должен вести себя в этом мире человек? «На первый вопрос человек отвечал себе мифом, на второй вопрос человек отвечал себе басней».



– И басни Эзопа содержали в себе советы, как надо вести себя, оценивали мир с точки зрения здравого житейского смысла. Не будешь думать о будущем, заботиться о пропитании – будешь обречен на гибель. Поэтому ни жук, ни цикада не заслуживают снисхождения, они осуждаются в басне.



– Шли годы, писатели разных стран обращались к сюжетам эзоповых басен. На французский язык перевел басню Эзопа Лафонтен. На русский язык – Иван Иванович Хемницер. Только Хемницер по-своему завершил уже известную вам историю. Послушайте басню Хемницера.
Иван Иванович Хемницер 

(1745-1784)

Стрекоза
Все лето стрекоза в то только и жила, что пела;

Так хлеба ничего в запасе не имела.

И просит муравья: «Помилуй, муравей,

Не дай пропасть мне в крайности моей:

Нет хлеба, нет зерна, и как мне быть - не знаю.

Не можешь ли меня хоть чем-нибудь ссудить,

Чтоб уж хоть как-нибудь до лета мне дожить?

А лето как придет, я, право, обещаю

Тебе и вдвое заплатить».

«Да как же целое ты лето 

Ничем не занималась?» -

  Ей Муравей на это.

«Так виновата в том, да ты уж, не взыщи.

Я запастися все хотела, да лето целое пропела».

«Пропела? Хорошо! поди ж теперь свищи!»

Но это только в поученье

Ей Муравей сказал,

А сам на прокормленье

Из жалости ей хлеба дал.

 – Нравится вам такой конец?  Что же оказалось важным в этой истории для Хемницера? Милосердие – отзывчивость, готовность помочь чужому горю. Оправдывает ли он Стрекозу? ( Нет, говорит ей в поученье.) Но важнее для автора похвалить муравья – он и трудится, и отзывается на чужую беду, и прощает чужие ошибки. Басня Хемницера содержит пример поведения –поступай так, как говорится в басне, и в этом она очень похожа на басни Эзопа.
Запись на доске: 

Хемницер – главное – милосердие.
– Несколько лет спустя к этому же сюжету обратился еще один русский поэт – Владимир Александрович Озеров. Его басня называется «Кузнечик». Послушайте басню. 
Владимир Александрович Озеров

(1769-1816)

Кузнечик

Кузнечик ветреный, про стужу позабыв,

Все красны дни пропел среди веселых нив,

Как вдруг зима: не стало в поле крошки,

Ни червячков, ни мушечек, ни мошки,

Чем душу пропитать.

Пришлося умереть иль где взаймы искать.

Кузнечик к Муравью, ближайшему соседу,

Явился к самому обеду:

"Почтенный Муравей, премудрый сын земли,

Запаса твоего частичку удели!

Я уверяю клятвой,

Что с ростом всё отдам пред будущею жатвой!"

Но Муравей довольно всем знаком:

Великий скопидом,

Ни зернышка он даром не погубит,

Охотник собирать, а раздавать не любит.

"Да как же запастись ты в лето не успел?" -

Спросил Кузнечика капиталист нечивый.

«Я, малым быв счастливый,

И день и ночь напевы пел

Всем встречным

И поперечным,

Не чаяв летним дням конца».

«Так ты, голубчик, пел? Пляши же голубца!»

       –  Понравился ли вам муравей из этой басни? Как называет его автор? Кто такой скопидом? Скопидом – бережливый до скупости, очень жадный. На чьей стороне автор? Он явно осуждает муравья за жадность.

Запись на доске: 

Озеров  – осуждение скупости.
А теперь послушайте басню Ивана Андреевича Крылова «Стрекоза и Муравей».

         – Понравилась басня? Какое отношение вызвали персонажи басни? 

         – Есть ли в басне мораль? Почему нет? Давайте попробуем разобраться.

Запись на доске:

Крылов - ?

– Сравните названия басен Крылова и Эзопа (У Эзопа на первом месте стоит муравей – положительный герой, у Крылова – Стрекоза.) 

– Почему все авторы басен, написанных на этот сюжет, сохраняют Муравья и меняют второго персонажа? Есть ли в басне описание Муравья? Рассказывается ли о том, как он работал летом? Почему нет? (То, что Муравей работает  – само собой разумеется. Это положено ему от природы, потому он и может стать героем басни, где за каждым персонажем стоит определенное качество.) 

–  А какой положено быть Стрекозе?  Изобразите, какой вы себе представляете Стрекозу.   

– Как Крылов называет Стрекозу?  Как и почему меняется ритм в первой части басни, рассказывающей о Стрекозе? Действительно ли положение Стрекозы безвыходное? Какое слово в тексте подчеркивает это? Какое отношение к Стрекозе стремится вызвать автор у читателей?  Прочитайте эту часть басни, передавая сочувствие Стрекозе.

– Почему Стрекоза ползет именно к Муравью? Как вы думаете, на что рассчитывала Стрекоза, обращаясь к Муравью с просьбой? Обещала ли Стрекоза, как в других баснях, отдать долг?  Почему просьба Стрекозы показалась Муравью странной? Почему объясняя странность своей просьбы, Стрекоза говорит не о своем страшном будущем, а о том, как хорошо ей было летом? Почему она перебивает Муравья?

– Понимает ли ее Муравей?  С точки зрения труженика Муравья, должен ли он кормить всю зиму бездельницу Стрекозу? В первой басне Эзопа Муравей говорит с жуком укоризненно, во второй – с громким смехом обращается к цикаде. Как произносит свои слова Муравей в басне Крылова? Почему нет ни одной авторской ремарки, подсказывающей, как читать слова Муравья? Кто должен это решить? 

–  «Так поди же попляши!» – это приговор Муравья или автора? Можно ли однозначно сказать, чью позицию (Стрекозы или Муравья) занимает автор? Почему же в басне Крылова не сформулирована мораль? (Мораль всегда однозначна. Басня Крылова строится иначе. Крылов побуждает читателя думать самостоятельно, он рисует противоречивую ситуацию, в которой каждый герой вызывает сочувствие. Вывод не укладывается в одно предложение. Басня Крылова объединила в себе все те смыслы, которые были в баснях других авторов и добавила новые.)
           – Как вы думаете, обращаются ли к этому сюжету современные писатели? Кто из вас читал сказку С.Козлова «Ежикина гора»? Как вы думаете, почему я вспомнила об этой сказке сегодня на уроке? (В сказке С.Козлова мы вновь встречаемся с трансформацией вечного сюжета: Муравей в поте лица перетаскивает соломинки, а Ежик, пораженный красотой мира, стоит, вслушиваясь в тишину.)  На чьей стороне симпатии автора этой сказки?
Домашнее задание на выбор:
1. Подготовить выразительное чтение басни Хемницера, Озерова или Крылова.
2. Подумать, кто из писателей или поэтов обращался к этому сюжету?

3. Найти и прочитать сказку Г.М. Цыферова  «Паровозик». Как меняется вечный сюжет в этой сказке?

4. Сравнить иллюстрации разных художников к басне Крылова. Определить, чья интерпретация вам ближе.

5. Провести мини-исследование: выяснить, кто из ваших знакомых знает басню Крылова, как трактует сюжет.

6. Инсценировать басню.
Вопросы к конспекту урока:
1. Покажите целесообразность (или нецелесообразность) привлечения широкого культурного контекста к изучению басни Крылова «Стрекоза и Муравей».

2. Какие культурные связи были реализованы в данном уроке? Какие еще связи данной басни с культурным пространством можно актуализировать? 
3. Обозначьте этапы урока, определив цель каждого из них. Оцените, насколько выбор методических приемов работы помогает достичь поставленной цели.
4. Почему детям предлагается вариативное домашнее задание? Определите цель каждого из вариантов домашних заданий. Предложите методику проверки выполнения домашнего задания на следующем уроке. 

5. Проследите, как усложняется читательская деятельность ребенка от первого класса к третьему, сравнив урок по басням Л.Н.Толстого, описанный в тексте параграфа, и урок на тему «Вечный сюжет – Стрекоза и Муравей».

Задания для самостоятельной работы с методической литературой
1. Прочитайте монографию Н.М.Свириной  «Культурный контекст на уроках литературы»
 и подготовьтесь ответить на следующие вопросы:

· Какие художественные предпочтения существуют в сознании современного школьника?

· Как усложняются задачи введения учеников в контекст культуры в зависимости от возраста школьников? 

· Какие виды деятельности оказываются приоритетными на уроках литературы в 5-6 классах и почему?

· Как обращение к музыке и живописи влияет на формирование читательской культуры  учащихся 5-6 классов?
� Воюшина М.П., Кислинская С.А. Метаметодический подход к формированию культурного поля младшего школьника : Методические рекомендации. - СПб.: Изд-во РГПУ им. А.И.Герцена, 2006.


� Каган М.С. Системно-синергетический подход к построению современной педагогический теории // Педагогика культуры. – 2005 № ¾.- С. 12-21.- С.19.





� Прозоров В.В. Общие вопросы художественного восприятия // Литературное произведение и художественное воспритие: темат. сб.- Калинин, 1982.- С. 3-14. – С. 4





� Тимофеев Л.И. Основы теории литератры: Учеб. пособие для  студентов пед.  ин-тов.  - 5-е изд., испр. и доп. - М.: Просвещение, 1976. – С. 62-63.





� Программа по литературе для 5-6 классов ср.  школы / Под ред.  члена-корр.  РАО,  д.п.н.,  проф.  В.Г. Маранцмана. - СПб.: "Специальная литература", 1996.- С.10.


� Волков И.Ф.  Литература как вид художественного творчества: Кн. для учителя. - М.: Просвещение, 1985. – С.65.


� Тимофеев Л.И. Основы теории литератры: Учеб. пособие для  студентов пед.  ин-тов.  - 5-е изд., испр. и доп. - М.: Просвещение, 1976. – С. 59


� Гиршман М.М. Анализ поэтических произведений А.С.Пушкина, М.Ю.Лермонтова,  Ф.И.Тютчева:  Учеб.  пособие для  пед.  ин-тов.- М.:Высшая школа, 1981, - С.20-21.


� Тюпа  В.И.  Художественность литературного произведения: Вопросы типологии. - Красноярск: Изд-во КГУ, 1987. – С.22.


� Гиршман М.М. Литературное произведение. Теория и практика анализа: Учеб. пособие.- М.:Высш. шк., 1991.- С.92.


� Неменский Б.М. Мудрость красоты: О проблемах эстетического воспитания: Кн. Для учителя. – 2-е изд., перераб. и доп. – М., Просвещение, 1987.


� Эткинд Е.Г. Проза о стихах. – СПб.: Знание, 2001.


� Эткинд Е.Г. Проза о стихах. – СПб.: Знание, 2001.


� См. Гуковский Г.А. Изучение литературного произведения в школе. (Методологические заметки о методике). – М.-Л.: Просвещение, 1966; Маймин Е.А. Опыт литературного анализа. – М.: Просвещение,1972; Маранцман В.Г. Анализ литературного произведения и читательское восприятие школьников: Методическое пособие. – Л., 1974 и др.


� В некоторых современных хрестоматиях по литературному чтению для начальной школы приводятся адаптированные тексты, отрывки из больших по объему произведений. Однако  составители данных учебников не ставят задачи научить школьников целостному анализу произведения, а предполагают побудить детей  к самостоятельному чтению, заинтересовав их чтением отрывков из интересных произведений, понаблюдать за использованием отдельных изобразительно-выразительных средств в тексте. Такая позиция предполагает другую методику изучения произведения, которая в данном пособии не рассматривается.


� Методика преподавания литературы: Учебник для пед. Вузов./ Под ред. Богдановой О.Ю., Маранцмана В.Г. – в 2 ч. Ч. 1.-М.: Просвещение, ВЛАДОС,1994. – С.142.


� Гиршман М.М. Литературное произведение. Теория и практика анализа: Учеб. Пособие. – М.: Высш.шк. 1991. – с.55-56


� Г.А.  Гуковский (Гуковский Г.А. Изучение литературного произведения в школе. (Методологические очерки о методике). М.-Л.: Просвещение. 1966. - с.115


� Павлова Е.В. Пушкин в портретах.- М. Изд-во «Советский художник», 1989. – в 2-х т..- Т.2 .- С. 110.


� «Методика преподавания литературы»: Учебник для пед. вузов./ Под ред. Богдановой О.Ю., Маранцмана В.Г. – в 2 ч. Ч. 1. – М.: Просвещение, ВЛАДОС, 1994.  - С.142- 146. 


� Неменский Б.М. Мудрость красоты: О проблемах эстетического воспитания: Кн. Для учителя. – 2-е изд., перераб. и доп. – М., Просвещение, 1987. 


� Гей Н.К.  Художественность литературы.  Поэтика.  Стиль.- М.: Наука, 1975.- С.82.


� Кожинов В.В. Художественная речь как форма искусства слова // Теория литературы. Основные проблемы в историческом освещении. - Т. 3. - М.: Наука, 1965. - С. 234 – 317. – С. 244.


� Мещерякова Н.Я.,  Гришина Л.Я.  О формировании читательских умений на уроках литературы (К постановке вопроса) // Лит. в школе. - 1976. - N 3.- С. 29-42.





� Маранцман В.Г.  Критерии литературного развития и  читательские  умения  школьников  // Формирование умений и навыков по литературе у учащихся средней школы:  Сб. науч. трудов / НИИ шк.; М., 1986.





� Палиевский П.В.  Художественное  произведение  // Теория лит. Основные пробл. в истор. освещ. Т.3.- М.: Наука, 1965. - С. 422-443.- С.425.





� Мещерякова Н.Я.,  Гришина Л.Я.  О формировании читательских умений на уроках литературы (К постановке вопроса) // Лит. в школе. - 1976. - N 3.- С. 29-42.





� Гуковский Г.А. Изучение литературного произведения в школе. (Методологические очерки о методике). – М.-Л.: Просвещение, 1966.– С. 36


� Богоявленский Д.Н. Вопросы психологии усвоения грамматики и орфографии. – М. – 1959.- С. 5.





� Искусство вокруг нас. Учеб. для 3 кл. четырехлет. нач. шк./ Под ред. Б.М. Неменского. – М.: Просвещение, 2001.- С.


� М.П.Воюшина Программа по литературе для начальных классов общеобразовательной средней школы. – СПб: Папирус, 2003.


� Басни / Эзоп; пер., вступ. Ст. и примеч. М.Л.Гаспарова – М.: АСТ, 2005. -  С.5


� Свирина М.Н. Культурный контекст на уроках литературы: Монография.- СПб.: Фирма «Глагол» «Лита», 1999.





